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Resumen:

Este articulo analiza la obra periodistica de Amantina Cobos,
destacada periodista, literata y docente, cuyo trabajo ofrece un
valioso retrato de la Andalucia de principios del siglo XX. A través
de un corpus de nueve textos seleccionados, compuesto por
articulos y un poema, se traza una cartografia cultural de la region,
poniendo de relieve temas como la cultura, la educacion, el papel
de las mujeres, la identidad social y las descripciones del paisaje y
patrimonio. Se subraya la importancia de la prensa como medio
para entender las dinamicas sociales y culturales de la época, asi
como la trascendencia de rescatar los textos de mujeres creadoras.
A través de un analisis de sus articulos con perspectiva de género
(Luna, 1996), se concluye que Cobos, a través de su labor
periodistica, desafié las normas sociales de su tiempo al plasmar
tanto el patrimonio tangible como los valores culturales de
Andalucfa. Ademas, su énfasis en la educacién y la cultura
femenina refuerza su papel como defensora del progreso social.
Este trabajo también ofrece un acercamiento al proceso creativo
detras de su obra perdida Bellezas de Andalucia, proponiendo que
sus articulos constituyen un borrador implicito de dicha obra. En
conjunto, la producciéon de Cobos no solo enriquece la
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comprension histérica y literaria de Andalucfa, sino que también
reivindica el legado de las mujeres en la esfera publica, trazando en
sus articulos una cartografia cultural andaluza y femenina.
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Amantina Cobos, cartografia cultural, periodismo femenino,
Andalucia

Abstract:

This article analyses the journalistic work of Amantina Cobos, a
prominent journalist, writer, and teacher whose work offers a
valuable portrait of Andalusia in the early 20th century. Through a
corpus of nine selected texts, consisting of articles and a poem,
cultural cartography of the region is traced, highlighting issues
such as culture, education, the role of women, social identity, and
descriptions of the landscape and heritage. The importance of the
press as a means of understanding the social and cultural dynamics
of the time is underlined, as well as the importance of rescuing the
texts of women creators. An analysis of their articles from a gender
perspective (Luna, 1996) concludes that Cobos’ journalistic work
challenged the social norms of her time by capturing both the
tangible heritage and cultural values of Andalusia. Furthermore,
her emphasis on female education and culture reinforces her role
as an advocate of social progress. This paper also offers an insight
into the creative process behind her lost book Bellezas de Andalucia,
proposing that her articles constitute an implicit draft of that work.
Overall, Cobos’s production not only enriches the historical and
literary understanding of Andalusia but also vindicates the legacy
of women in the public sphere, tracing in her articles an
Andalusian and female cultural cartography.
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Amantina Cobos, cultural cartography, women's journalism,
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La periodista y poeta Amantina Cobos realizé a través de
sus articulos en prensa un retrato minucioso de la Andalucia de
principios de siglo XX. Estas contribuciones se encuentran, aun
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hoy, olvidadas en distintas hemerotecas y archivos nacionales. En
sus textos, Cobos manifiesta nociones de historia del arte, asi
como un claro interés por las tradiciones y costumbres populares.
La atencion y el enfoque adoptados por la autora estan
intrinsecamente relacionados con su experiencia vital. Es por ello
que en el presente articulo se propone, en primer lugar, introducir
la figura de Amantina Cobos y realizar un breve mapa de su
trayectoria profesional. Por otra parte, se busca demostrar la
importancia de los archivos y hemerotecas en la reconstrucciéon de
la historia periodistica y literaria de principios del siglo XX, con
especial atencién en a los casos de mujeres creadoras. Finalmente,
a través del corpus seleccionado, se prueba la actividad cartdgrafa
cultural llevada a cabo por Cobos en sus articulos periodisticos,
permitiendo hipotetizar sobre el contenido de una de sus obras
perdidas, Bellezas de Andalucia, y se sefiala la importancia de
recuperar estos textos, al actuar la pluma de las autoras de la época
como termémetro social del pueblo andaluz.

Amantina Cobos: periodista, poeta y docente

Amantina Cobos Losua nacié el 6 de junio de 1875 en
Astorga (Ledén). Su nombre de bautismo era «Patrocinio Amancia»
y se cree que «Amantina» fue un sobrenombre familiar otorgado a
la autora en su infancia (E/ Siglo Futuro, 5 de enero de 1882). La
familia Cobos Losta era de una clase econémica acomodada. El
padre, Pedro Cobos, se dedicaba al comercio y la madre, Gregoria
Losua, a sus labores; sin embargo, cabe sefialar que Gregoria sabia
leer y escribir en una época en la que casi el 80% de las mujeres
espanolas eran analfabetas; «[s]e cree que recibié educacién privada
en su casa porque su padre, Anastasio, era el farmacéutico de
Lerma (Burgos)» (Moreno-Lago y Macannuco, 2024, 450).
Amantina era la pequefa de tres hermanos, el primogénito era
Emilio, y la segunda Olimpia. Olimpia Cobos Losua también fue
periodista y docente en la Andalucfa de principios de siglo XX, y
mantuvo una estrecha relaciéon con su hermana, a quien acompafié
durante toda su vida, hasta su fallecimiento en diciembre de 1919.
Si bien se desconoce la fecha exacta en la que la familia Cobos
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Losua lleg6 a Sevilla, existe una hoja del padrén de 1896, con
residencia en la calle Santa Ana, donde se indica que vivian
Gregoria —viuda—, Olimpia y Amantina —solteras—.

Se conoce que las hermanas Cobos Losua estudiaron en la
Escuela Normal de Maestras de Badajoz, que en aquel momento
era distrito universitario de Sevilla. Sus expedientes demuestran
que estudiaron juntas, inscribiéndose en mayo de 1904 vy
consiguiendo sus titulos en 1906 (Moreno-Lago y Macannuco,
2024, 456). Aunque la escuela se encontraba en Badajoz, esos afios
vivieron en Mérida, ciudad en la que habifan residido durante su
adolescencia y de la que guardaban un calido recuerdo (Cobos,
1930a, 1). Olimpia obtuvo el 27 de abril de 1906 el titulo de
Maestra de 1* Ensefianza Elemental y Amantina, ese mismo afio,
solicit6 el 23 de junio el de 1* Ensefanza Superior. Durante su
estancia en Extremadura, comenzo6 a publicar en prensa: el 16 de
diciembre de 1904, en el periddico E/ Noticiero Exctremerio (Badajoz),
aparecfa un extenso poema titulado «l.a Romeria» y firmado por
«Amantina Cobos».

En 1909, Amantina gané unas oposiciones como auxiliar
de Escuela de nifias en Villanueva del Ariscal (Sevilla) y, ese mismo
afio, fallecié su madre. En Sevilla, Cobos se incribié en la Real
Asociacién de San Casiano, donde es probable que conociese al
pintor sevillano Manuel Villalobos Diaz, con quien contrajo
matrimonio en diciembre de 1910 (Moreno-Lago y Macannuco,
2024, 458). También en 1909, Cobos gand el IX Certamen
convocado por la Asociacion, siendo el accésit la publicacion de
sus poemas. A Jla Virgen de los Reyes (1909) es la unica obra de
Cobos que firma con su apellido de soltera, a partir de su
matrimonio se la conocié como «Amantina Cobos de Villalobos.

La autora escribié multitud de obras a lo largo de los afos.
La mas reconocida es Mujeres célebres sevillanas (1917), una antologia
en la que recopild apuntes biograficos de distintas mujeres de
Sevilla que habfan sido importantes para la ciudad. En esta obra,
ademas de la labor historiografica, compuso un soneto a cada una
de estas figuras, sefialando los momentos insignes de sus vidas. En
1917 gan6é otro premio en el certamen concepcionista,
publicandose una nueva obra bajo el titulo de Tradiciones sevillanas
(1918a). Sin embargo, con el fallecimiento de su hermana Olimpia,
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se produjo un pardn creativo en el que Cobos solo publicé Reino de
ensuerio (1920), un libro en el que compilé los articulos periodisticos
de su hermana, y De/ libro de Olimpia Cobos (1922), con las resefias
que se hicieron de la obra péstuma. En 1924 vuelve a publicar de
manera prolifica: Romances caballerescos, su antologia poética mas
extensa, y tres novelas cortas: Por Aguella Senda... y La Condesita
Laurel, ambas en la coleccion «La Novela del Diay, y La Célebre
Casanova, en la revista literaria Oromana (Alcala de Guadaira). A
partir de esta fecha, se tiene constancia de la existencia de otras
obras de Amantina Cobos, aunque no se han podido localizar atn
sus textos. En 1925 gand el certamen literario de Cadiz con un
relato titulado La hija de Villaseior, y en 1927, fruto de una
conferencia en el Ateneo de Sevilla, escribe Historia de San Juan de
Agznalfarache. Ademas, se conoce que escribié una novela, La
Madrina, aunque no la fecha exacta de publicacién y, del mismo
modo, tenfa otras obras en preparacion: Sevilla en el siglhh X1/,
Bellezas de Andalucia y Peregrinaciones de arfe. Si bien este pardn
creativo afecté a tu produccion literaria, Cobos mantuvo una
presencia constante en prensa. Se han localizado articulos de la
autora en cabeceras extremenas (20,7%) y andaluzas (79,3%). En
Extremadura comenz6 publicando en E/ Noticiero  Extremeiio,
aunque en esta época también colaboré con la revista literaria
emeritense Plumas Nuevas (1906-1907). Mantendra un vinculo con
esta comunidad durante la década de los 20-30 y en su vejez,
publicando en Correo de la Masnana (1924), Merida (1929-1930),
Gévora (1953-1957) y Aleantara (1953). En Andalucia, encontramos
la firma de Cobos en peridédicos granadinos, cordobeses, gaditanos
y sevillanos, siendo mas prolifica en esta tltima ciudad, como han
analizado Moreno-Lago y Macannuco (2024). De su colaboracion
con la prensa andaluza, cabe sefialar la mantenida con el peridédico
E/ Liberal (Sevilla), en el que mayor nimero de textos de Cobos se
han hallado hasta la fecha.

La actividad intelectual de la autora no se limitaba a los
textos escritos, Amantina Cobos tuvo un papel importante tanto
en las tertulias como en las asociaciones culturales de Sevilla. Su
participacién en distintos homenajes y actos literarios fue
inmortalizada en noticias de la época. Ademas, Cobos fue una de
las fundadoras del Ateneo Femenino de Sevilla, instituciéon que
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surgié en 1930 como respuesta a la imposibilidad de las mujeres de
la época para frecuentar los eventos literarios y culturales que
acontecfan en instituciones como el Ateneo de Sevilla o la
Sociedad Econémica de Amigos del Pafs. El Ateneo Femenino
ofrecia asi un espacio a las mujeres de clase media y trabajadora en
el que poder formarse gratuitamente —daban clases de francés,
inglés, dibujo, musica y mecanografia— y organizar conferencias
de divulgacion, presentaciones de libros, conciertos y cualquier
otro evento de interés cultural. En la introduccién critica de
Moreno-Lago (2023) a la antologia poética de Amantina Cobos se
halla un estudio detallado del impacto social que tuvo el Ateneo
Femenino en la ciudad de Sevilla, a pesar de haber funcionado solo
durante un afio. Se conoce que antes de la inauguracion oficial
contaba con mas de 400 socias y la premisa defendida por sus
fundadoras, y manifestada por Cobos en E/ Liberal (Sevilla), era
clara: «El topico medieval de “las mujeres a remendar y hacer
calceta” esta totalmente en desuso» (20 de febrero de 1930). Las
mujeres sevillanas de los afos 30 habian decidido que era hora de
mirar a la cara a los hombres y batallar abiertamente por el
progreso (Coves, 1930, 9).

Tras el cierre del Ateneo Femenino, se conoce que
Amantina Cobos mantuvo una tertulia en la calle Santa Ana
(Moreno-Lago y Macannuco, 2024, 461). Se celebraba los
miércoles por la tarde, en su piso, y a ella asistian los escritores mas
sefialados de los anos 40, entre ellos Rafael Laffén, Fernando de
los Rios y Guzman, Eva Cervantes, Ramén Charlo, Joaquin
Romero Murube, José Marfa Peman, José Antonio Ochaita, Maria
Carlés y Manola Pérez del Villar (Mena, 2003, 137-138). La tertulia
se celebré hasta 1960, un afio antes de su muerte (Mena, 2003,
140). Amantina Cobos fue ingresada en el Sanatorio de Miraflores
(Sevilla) el 20 de agosto de 1960 y atendida por psiquiatras y
médicos especialistas en enfermedades nerviosas y mentales. Fue
su vecina, Elvira Banqueri Alba, quien actué como encargada y
representante legal de la autora, quien nunca tuvo hijos y habia
enviudado en 1938 (Moreno-Lago, 2023, 20). Cobos fallecié cinco
meses después de su ingreso en el sanatorio, el 16 de enero de
1961; en su certificado de defuncién se alega que la causa de la
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muerte fue la demencia senil. Se desconoce a quién asigné la
autora como albacea de sus pertenencias y escritos'.

Cartografia cultural andaluza a través de la pluma de
Amantina Cobos

La cartografia es la disciplina encargada del estudio, disefio
producciéon y analisis de mapas y otras representaciones
geograficas de la superficie terrestre. Sin embargo, si aplicamos
este concepto a la literatura, hallamos una metafora idénea para
describir el acto de trazar, representar o explorar los mapas
simbélicos, conceptuales y tematicos construidos en los textos. En
este sentido, la cartograffa cultural se presenta a través de aquellos
textos que trazan un mapa de la identidad cultural, politica o
histérica de una comunidad (Arcila Garrido y Lépez Sanchez,
2021); una labor ejecutada principalmente por los periodistas,
encargados de observar, analizar y plasmar en las paginas de la
prensa cémo vive y se comporta la sociedad del momento. Una
cartograffa cultural de Andalucfa implicarfa trazar un mapa
simbolico y representativo de todos aquellos elementos sociales,
culturales e histéricos que configuran la identidad andaluza. Este
concepto debe abarcar tanto el patrimonio histérico como las
manifestaciones artisticas, las tradiciones y festividades, los
paisajes, la diversidad lingiifstica y folclorica y las historias y luchas
sociales. Cuando se analizan los articulos periodisticos de
Amantina Cobos se halla que escritora realiz6 esta tarea no solo
retratando la capital hispalense, donde residia, sino también
explorando otros pueblos de la region. La aproximacién a los
textos parte del analisis con perspectiva de género, reflexionando
no solo en torno a los posibles modos de lectura de los articulos,
sino también al sujeto implicito que los realiza, asi como en su
enunciacién, situandonos en un discurso lingtistico y filoséfico
(Luna, 1996, 13). En este sentido, el estudio de los textos de Cobos
surge como una ruptura con el «silencio culturaly que ha

! Archivo Diputacién Provincial del Sanatorio de Miraflores (Sevilla). Seccion H.
Expediente personal de enfermo. «Nombre: COBOS LOSUA AMANCIA».
Division 10.
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enmascarado historicamente las voces de las mujeres (Luna, 1996,
70), demostrando los intereses y enfoques adoptados por las
periodistas andaluzas de principios del siglo XX.

El 21 de septiembre de 1923, en el periddico E/ Liberal
(Sevilla), aparece un articulo de Fernando de los Rios y de Guzman
—intimo amigo de Cobos— donde se menciona por primera vez
la obra Bellezas de Andalucia. Este texto, titulado «Distinciéon a una
escritora», homenajeaba la figura de Amantina Cobos y en ¢l se
comenta que estaba preparando dicha obra. Sin embargo, Bellezas
de Andalncia no ha sido localizada hasta la fecha como «obra
publicada», solamente ha sido encontrada como «obra en
preparacion» en sus libros posteriores a 1923. No obstante, en su
trayectoria en prensa se hallan indicios de lo que pudo ser un
borrador de esta obra, como el texto «Bellezas de Andalucia. El
Castillo de Almodévar (Cobos, 1917b, 5-6). El presente articulo
propone la eleccién de un corpus de nueve textos de la autora que,
si bien no se puede afirmar que formasen parte de la obra perdida,
si comparten una serie de caracteristicas que ayudan a trazar la
cartograffa cultural de Andalucia de principios del siglo XX. No
todos los textos se centran en la regiéon andaluza, pero si hablan de
ella y de su cultura. El corpus esta compuesto por un poema, «La
Romeria», y ocho articulos periodisticos publicados entre 1917 y
1930 en E/ Liberal de Sevilla, principalmente. Hay dos excepciones:
«De la legendaria Espafia» (Cobos, 1918b, 1), en el Diario de Burgos,
pero publicado originalmente en E/ Lzberal; sin embargo, como no
se ha podido localizar el articulo primigenio, para este analisis se ha
utilizado el texto publicado en Diario de Burgos. La otra excepcioén
es el poema «lLa Romertia», que fue publicado en [E/ Noficiero
Exctremerio (Badajoz), pero que se ha estimado oportuno para el
analisis por ser la primera publicacién localizada de la autora y en
la que se puede apreciar su interés por el retrato de los lugares y de
las costumbres populares. Todos los demas textos pertenecen a F/
Liberal.

La importancia de Ia pluma femenina
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La importancia del estudio de los textos de Amantina
Cobos tiene una doble dimensién. Por un lado, hemos expuesto
que sus articulos van a constituir una herramienta para
aproximarnos a como era la Andalucia de principios del siglo XX.
En un posterior analisis del contenido, hallaremos una serie de
claves que suponen una ruptura del imaginario construido en torno
a la vida andaluza de dicha época. Por otro lado, el propio hecho
hecho de que sea una mujer periodista quien realiza estos retratos e
impresiones de los lugares y personas de Andalucia tiene una
dimensién en si misma subversiva. Las mujeres de principios del
siglo XX tuvieron que enfrentarse a una serie de prejuicios y
supuestos tebricos-cientificistas que abogaban por su menor
capacidad intelectual, asi como por su reclusion al ambito
doméstico (N6voa Santos, 1908 y 1929; Marafién, 1920 y 1927,
Aza, 1928). Sirva como sintesis la definicién realizada por
Concepcional Arenal en La mujer de su casa:

La mujer casada, la pata quebrada, dice el refran,
que resume de manera muy bruta, pero muy expresiva, que
el ideal de la madre de familia es que viva en reclusién. [...].
Poco aire, poca luz, poco movimiento, tal es el régimen
propio de sefloritas, al cual hay que afiadir trajes tan
incémodos como feos, que embarazan sus movimientos, y
calzado que no las deja andar (Arenal, 1883, 77).

Por lo consiguiente, que Cobos viajara por distintos lugares
de Andalucia siendo mujer supone un desafio a lo establecido. Las
artistas andaluzas de la época ya habfan manifestado su deseo de
poder pasear libres y sin compania, como flanenrs (Rodriguez
Serrano, 2023, 260). En concreto, las pintoras de principios del
siglo XX reclamaron este derecho: trabajaban con el paisaje, asi
pues, necesitaban romper con el ambito privado para relacionarse
con la naturaleza y el entorno, dejando de ser entes pasivos
(Rodriguez Serrano, 2023, 259) que solo recibian informacién para
convertirse en entes activos capaces de transformar la realidad
generando nuevo conocimiento. La descripcion del paisaje no esta
extensa de intenciones, existe tras ella un «yo» del artista, con sus
propias percepciones y sensibilidades manifestas en la obra (Pena,
1984, 141). El analisis de los articulos de Cobos proporcionara

49



ANA MACANNUCO BBMP. CI-2, 2025

cuales son estos elementos propios de su pluma y, poniéndolos en
relacién con su vida, nos permitira hipotetizar sobre el origen de
sus intereses.

Cartografia cultural femenina y andaluza

Existen una serie de temas o motivos que se repiten en los
articulos seleccionados de Cobos. Agrupando las caracteristicas, se
puede hablar de cinco bloques concretos: 1) Cultura; 2) Educacion;
3) Mujeres; 4) Identidad social; 5) Descripcion del paisaje y
patrimonio. Estas tematicas no aparecen aisladas las unas de las
otras, sino imbricadas en sus textos, tejiendo una cartografia
andaluza. De esta forma, podemos identificar en los articulos no
solo bloques tematicos, sino también el enfoque en todas las
cuestiones fundamentales para el trazado de la cartograffa. Los
textos analizados son: el poema «L.a Romerfa» (Cobos, 1904, 2);
«Bxcursion a Medina Azahara» (Cobos, 1917a, 1); «Bellezas de
Andalucia. El Castillo de Almodévar» (Cobos, 1917b, 5-6); «De la
Espafia legendaria» (Cobos, 1918b, 1); «Coimbra la bella» (Cobos,
1925, 1); «Los pequefios jardines de San Lorenzo» (Cobos, 1926,
1); «De Nerva. Pueblos nuevos y fuertes» (Cobos, 1927, 4);
«Bartios de Sevilla. E1 Museo» (Cobos, 1928, 1)% y «En la hidalga
Extremadura» (Cobos, 1930, 1).

En todos los textos estudiados encontramos descripciones
no exentas del «yo» artistico de Cobos. En este sentido, podemos
dividir en distintas partes sus articulos: descripciones, aportes
informativos y reflexiones de la autora. Ahora bien, cada una de
ellas mantiene un enfoque propio de Cobos, donde se ubican las
tematicas que trata en cada articulo. Asi, por ejemplo, encontramos
en el poema de «l.a Romerfa» desde recursos propios del género
poético, como el apéstrofe, rima consonante y la construccion de
imagenes sensoriales:

2 Sobre la serie «Barrios de Sevilla» también se ha localizado «Barrios de Sevilla.
San Lorenzoy, publicado en E/ Liberal el 2 de abril de 1927. Lamentablemente, el
estado de digitalizacion de este numero no permitfa un analisis 6ptimo del texto
y, por ello, ha sido descartado del corpus de este articulo.

50



BBMP. CI-2, 2025 BELILEZAS DE ANDALUCIA

iVenid, venid bellisimas zagalas / de tez rosada y
cabellera de oro! / realcen nuestras galas / de la hermosura
el sin igual tesoro; / alegres este dia, / cefiid de flores la
gentil cabeza / y sea vuestra cindida belleza / nuevo
encanto en la alegre romerfa (Cobos, 1904, 1).

Hasta descripciones del paisaje: «De una verde colina en la
pendiente / elévase un santuario; / rumor le presta una vecina
fuente, / suaves aromas las camprestes flores» (Cobos, 1904, 1); y
descripciones sociales: «A este paraje ameno / dirigese la gente
campesina / de la aldea vecina / 4 celebrar de su Patron la fiesta, /
llevando el corazén de gozo lleno» (Cobos, 1904, 1). Desde sus
inicios como escritora se puede observar el afan retratista de
Cobos, quien en el propio poema se refiere a lo narrado como un
«cuadro» (Cobos, 1904, 1). Esta pretensiéon por inmortalizar
momentos e ideas acompafara a la autora en su carrera
periodistica: «ante el temor de que aquellas impresiones se
desvaneciesen en mi imaginacion, pues todo va diluyéndose en el
continuo pasar de la vida, me decidi, por fin, 4 publicarlas» (Cobos,
1918b, 1).

Los textos de Cobos, pues, parten del anhelo de retratar
una sociedad y un paisaje concreto: el que sus ojos pudieron
contemplar y ella pudo conocer. Si bien estas descripciones van a
hallarse en todos sus articulos periodisticos, cabe sefalar el
enfoque adoptado por la autora en ellos. Uno de los bloques
tematicos mas repetido es el que analiza el papel de la cultura en la
sociedad de aquella época. Encontramos esta materia en multitud
de ocasiones vinculada a la educacion y a las mujeres. Sirva como
ejemplo el parrafo final de «Excursion a Medina Azahara», donde
la autora sintetiza la importancia de la cultura y de la educacion
femenina alegando que

[tjodas las personas amantes de la cultura no
podran menos de elogiar calurosamente a la seflora
Magarifio y al profesorado de la Escuela Normal que
proporciona a las jovenes alumnas excelentes ocasiones de
ilustrar su inteligencia, elevar el espiritu y refinar el gusto
con el conocimiento de las innumeras bellezas que atesora
la regién andaluza (Cobos, 19174, 1).
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La visién de Cobos sobre la cultura y la educacion se centra
no solo en un enriquecimiento intelectual, sino también espiritual.
Esta perspectiva esta en linea con el discurso de la autora respecto
a la educaciéon de las mujeres, por la cual abogaba siempre y
cuando no se renunciase a los ideales cristianos femeninos
(Macannuco, 2023a, 385). Por otro lado, en esta cita también se
observa el germen de su obra perdida. «[L]as innumeras bellezas
que atesora la regién andaluza» es una sintesis formulada a finales
de abril de 1917, a penas tres meses después publica en otro
peridédico cordobés el unico articulo localizado hasta la fecha con
el titulo de «Bellezas de Andalucia» (Cobos, 1917b). Esto nos
permite hipotetizar que, si bien no es hasta septiembre de 1923
cuando se desvela por primera vez la obra en preparacion Bellezas
de Andalucia, es probable que Cobos llevase afios desarrollando esta
idea.

Continuando con la cultura, la autora también manifestara
su preocupacion por ella a través de la importancia que otorga a las
bibliotecas en sus textos. A propoésito de ello, se aprecia que
siempre sefiala como son las bibliotecas de los lugares que visita:
«También visitamos la biblioteca, que contiene 22.000 volimenes,
y un pequefio, pero curioso museo» (Cobos, 1918b, 1) o «LLo que
mas me llamé la atencidn en su célebre Universidad [de Coimbral
fue la biblioteca; tiene una cantidad fabulosa de libros, y su
decorado suntuoso causa impresiéon» (Cobos, 1925, 1). Este interés
por las bibliotecas era compartido con su hermana Olimpia, quien
al igual que la autora apoyaba la instalacion de estas
infraestructuras publicas y gratuitas no solo en las grandes
ciudades, sino también en los pueblos (Moreno-Lago y Duraccio,
2023, 35-36). Esta perspectiva interclasista y de democratizacion de
la cultura sera expresada también por Cobos en varios de sus
articulos donde reivindica la importancia de los pueblos de
Andalucia.

Del mismo modo, el papel de la cultura también es
expresado en sus articulos a través del modo de vida y costumbres
de la sociedad sevillana, conectaindose con el bloque de la
identidad social. Es relevante el caso de «Los pequefios jardines de
San Lorenzo», donde la autora elabora un retrato sociolégido de

52



BBMP. CI-2, 2025 BELILEZAS DE ANDALUCIA

los ciudadanos de Sevilla a través de la importancia de un jardincito
floral en la plaza de San Lorenzo. En su articulo, Cobos expresa su
admiracién por el pueblo sevillano al haber protegido las flores de

la plaza a pesar de estar contemplando entusiasmados la salida de
Jests del Gran Poder:

iOh reglas de conducta, mandatos, preceptos,
castigos, todo lo que es necesario para la disciplina
colectiva, cuanto mas eficaz es el amor 4 las cosas buenas y
amables, que inclina la voluntad 4 los actos justo y nobles,
sin esfuerzos, sin violencial Ensefiemos 4 la nifiez el
ejemplo, al parecer insignificante, de los jardines de San
Lorenzo [...] y veremos cémo el pueblo se hace culto y
honrado y aprende la ciencia del respeto, que es
indispensable 4 la dignidad humana (Cobos, 1926, 1).

Cabe sefalar el apunte que hace respecto a la infancia. Este
sera otro de sus grandes intereses, expresandolo a través de la
importancia otorgada a la educaciéon. En este sentido, el
mencionado «Excursion a Medina Azahara» es un texto que
comienza con un viaje al que acuden tanto ella como su hermana y
otras profesoras de la Escuela Normal junto con las alumnas. En
este articulo realiza una descripcion exhaustiva del monasterio de
San Jer6nimo, asi como del animo de las jovenes que las
acompafian, incidiendo en la labor de las maestras como faro que
orienta a las alumnas en su camino hacia el conocimiento. Es
también notable la mencién que realiza al final del articulo «De
Nerva. Pueblos nuevos y fuertes», en el que indica que dicho
pueblo cuenta con trece escuelas y que continuan creandose mas,
logrando asi forjar una «nueva Espafia del siglo XX, de la mecanica
y del dinamismo; pero siempre con alas... con alas para
remontarse por las regiones de la atmosfera y del pensamiento»
(Cobos, 1927, 4). La educacién es vista por Cobos como una
herramienta de emancipacién, un método para poder alcanzar la
libertad que confiere el pensamiento e, inexorablemente, por su
trayectoria vital, la vincula con la defensa de la educacion femenina
(Moreno-Lago y Macannuco, 2024, 465).

En relacion con esto, el papel de las mujeres en la sociedad
de la época es otro de los temas mas tratados por Cobos en sus
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articulos. Podrfamos hablar de una unidén de tres vértices
complementarios: mujer, educacién y cultura suelen aparecen
entremezclados en sus textos. Se han mencionado ya varios
articulos en los que dicha conexién se aprecia; sin embargo, la
cuestion femenina es especialmente tratada en «De Nerva. Pueblos
nuevos y fuertesy y «En la hidalga Extremadura». En 1927, Cobos
visita Nerva, una pequefia poblaciéon onuvense dedicada a la
minerfa. En su texto, encontramos una descripcion social detallada
de cémo son los hombres de las minas, quienes

contemplan a diario el espectaculo grandioso y
atemorizante de arrancar de las entrafias de la tierra los
metales que atesora, tienen una reciedumbre fisica y
espiritual, «metalica» pudiéramos decir, que les hace aptos
para las fatigas corporales y al mismo tiempo los templa
finamente para todo progreso intelectual (Cobos, 1927, 4).

Precisamente, a partir del «progreso intelectualy, Cobos
encuentra la premisa idonea para comenzar a hablar de las
asociaciones culturales que han proliferado en Nerva y otros
pueblos de la zona. En concreto, mencionara la Asociacion
Juventud Cultural, de quien sefiala un «espiritu de colectividad —
poco frecuente en nuestra patria» y la participaciéon de multitud de
mujeres, «porque las mujeres de Nerva son dignas colaboradoras
de toda obra de culturax. Si bien el articulo termina con la mencién
al namero de escuelas del pueblo, antes la autora se detiene para
sefalar la importancia de invertir en los proyectos culturales, pues
«[s]lin prosperidad econémica no se podrian llevar a cabo los
mejores propositosy (Cobos, 1927, 4). Esta concienciacién de la
importancia del dinero la mantendra cuando tres afios mas tarde
funde el Ateneo Femenino sevillano, el cual fracasara por verse
«sin protecciones ni subvenciones oficiales y ni apenas
particulares» (Cobos, 1930b, 5).

Igualmente, en relacién con los eventos culturales, «En la
hidalga Extremadura» usara como preambulo la conferencia del
inspector de sanidad Bardaji para sefialar que «el elemento
femenino dio una gallarda prueba de bien entendida modernidad
acudiendo en crecido nimero 4 escuchar la conferencia» (Cobos,

1930a, 1). Tras ello enumerara a las mujeres, jévenes y mayores,
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casadas y solteras, madres o no, que acudieron a escuchar la
disertacion sobre salud e higiene colectiva. De nuevo, el ideal
femenino de Cobos se observa en una disquisién entorno a
aquellas sefioras que

venian de la vecina iglesia de los jueves eucaristicos,
haciendo compatibles sus deberes de buenas cristianas con
aquellos otros que ya imponen una mas refinada cultura y la
necesidad de adquirit mayor bagaje intelectual que el que
poseyeron nuestras abuelas (Cobos, 1930a, 1).

Para Cobos, es precisamente la actitud de las mujeres lo
que rescata a Extremadura de ser una region atrasada. A la autora
le agrada comprobar que en este territorio perviven tradiciones
antiguas, como el respeto por el pueblo hacia las clases elevadas o
el caracter patriarcal de los ancianos de la familia, las cuales se han
perdido en las ciudades modernas. Pero sefiala que son
precisamente las «modas femenilesy, las que indican que se acaba el
primer tercio del siglo XX «y que la mujer ha puesto en todas
partes catedra de buen gusto» (Cobos, 1930a, 1). En este articulo,
Cobos aprovecha también para incidir en que las mujeres no
desaprovechan una sola ocasiéon para instruirse a través de las
manifestaciones culturales, llegando a comparar a las extremefias
con las patricias romanas: «inteligentes y altivas, de las que no
nacieron para ser esclavas, sino que a imitacion de la Emperatriz
Faustina, pudieran adornarse con el lema “Imperar sobre quien
impera...”» (Cobos, 1930a, 1). Este ideal de la mujer expresado
por Cobos se vincula con el feminismo catélico-conservador al
que pertenecia (Mena, 2011). Para esta corriente la defensa de los
derechos de las mujeres se vinculaba con la recristianizacion de la
sociedad y con los puntos clave de la lucha feminista de la época: la
educacion, el acceso al trabajo y a la administraciéon publica
(Macannuco, 2023b, 116).

Finalmente, la identidad social de las personas que habitan
los lugares visitados por Cobos, asi como las descripciones de los
paisajes, se encuentran de manera transversal en todos los articulos
mencionados. La autora no solo describe los grandes edificios,
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como es el caso de, el Monastetio de San Jer6nimo’, del Castillo de
Almodévar* o del Monasterio de Santo Domingo de Silos®; sino
que también se detiene en los pequenos espacios sevillanos, como
los jardines de San Lorenzo® o la plaza del Duque de Veragua'.
Este ultimo texto es especialmente relevante, pues incluso Cobos
reconoce que es «inactualy, pero en este rasgo reside precisamente
su belleza. La periodista aprovecha la descripcion de la plaza para
delinear cémo es el barrio del Museo, y para ello se vale de
distintos cristos detallando sus caracteres y fisionomias:

El barrio del Museo es poco definido, algo
impersonal; ni grandes casas ni casas pobres. Una clase
media decorosa y retraida, tal aspecto presentan [sus
viviendas, que se nos antojan amuebladas con pulcre
sencillez 6 con un sevillanismo arcaico. (Cobos, 1928, 1).

Si bien este es quizas el texto en que mayor espacio dedica
a la descripcion del lugar, no esta exento de intentar perfilar cémo

3 «las puertas de la suntuosa morada se abrieron galantemente ante las
excursionistas [...]. Entonces las profesoras hicieron interesantes explicaciones
respecto al estilo arquitecténico del edificio, ojival en su mayor parte, como se
observa, sobre todo, en el patio principal, hermoso recuerdo de la arquitectura
gotica» (Cobos, 1917a, 1).
4 «Su actual poseedor, digno de los mayores elogios, emprendié hace quince
afios la restauracion de esta joya arquitectonica, que hoy el visitante puede ver
con la mayor comodidad, admirando desde sus torres almenadas el magnifico
panorama, la sierra abrupta, la feraz campifia, las frondosas huertas y el
Guadalquivir ancho y sereno deslizandose al pie del cerro donde tiene su asiento
la fortaleza» (Cobos, 1917b, 6).
5 «Este claustro es casi cruadrado, formado por una serie de arcos de medio
punto, sostenido por columnas gemelas, en cuyos capiteles admirables dejé el
arte oriental toda la delicada fantasfa de su técnica maravillosa» (Cobos, 1918b,
1).
¢ «Estos jardincitos 6 jardinitos de la tranquila plaza de San Lorenzo, son, entre
los espléndidos y artisticos que adornan y cifien la ciudad, algo asi como los
parientes pobres en una familia opulenta, que pasan desapercibidos, sin que
nadie se fije apenas en ellos» (Cobos, 1926, 1).
7 «Entre el batrio de San Vicente y el del Museo hay un engarce como entre los
extremos de una cadena, una hoya algo antigua, de suave opacidad. ¢No os
habéis fijado en la Plaza del Duque de Veragua? Mas bien debiera llamarse Plaza
de Bécquer, por el ambiente de romantica melancolfa que parece seflorearse de
este interesante rincén de la ciudad» (Cobos, 1928, 1).
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es la identidad de quienes lo habitan: «un pueblo de exquisita
sensibilidad artistica [que] necesita para sus adoraciones lo que le
haga llorar y reim» (Cobos, 1928, 1). Por lo que se refiere a las
descripciones de los paisajes, la autora les dedica un gran espacio,
retratando con sus palabras «pastoriles idilios» (Cobos, 1917b, 5) y
retazos de la «poesfa bucdlica» (Cobos, 1930a, 1). En el siguiente
fragmento, Cobos describe el camino que recorri6 antes de llegar
al Castillo de Almoddvar:

Caminamos por una carretera sombreada por
arboles frescos y jugosos y descansamos breves momentos,
no porque cansados estuviéramos, sino para recrear la vista
y el espiritu en su contemplacién, a la orilla de un arroyo,
tan puro, juguetén y cristalino, que bien merecerfa ser
cantado en pastoriles idilios. [...] Ocultabase el sol entre

nubes frises y esto, en vez de restar belleza al paisaje,
afladiale indefinible encanto (Cobos, 1917b, 5).

Antes de concluir, cabe mencionar la minuciosidad con la
que la autora describe los monumentos (Cobos, 1917b, 5-6; 1918b,
1), esgrimiendo una serie de conocimientos y técnicas de historia
del arte que, presumiblemente, adquierese tras su matrimonio con
el pintor Villalobos Diaz®.

Conclusiones

La cartografia trazada por Cobos se caracteriza por retratar,
principalmente, el ambito cultural de la sociedad. La periodista
dedica un mayor espacio a la descripcion del paisaje y del
patrimonio (89%) que de las identidades de las personas que
habitan estos lugares (67%). En este sentido, todos los articulos
analizados, salvo «De Nerva. Pueblos nuevos y fuertesy, aportan
una explicacion detallada de sus espacios. Por otro lado, si bien la
identidad de los protagonistas del relato no es una de las tematicas

8 En 1953, la editorial Araluce publica una obra llamada Nociones de Historia del
Arte, bajo la firma del fallecido Manuel Villalobos Diaz. Es probable que la
recopilacién de estos apuntes técnicos fuese realizada, revisada y corregida por la
propia Amantina Cobos.
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principales (tan solo el 33% del corpus analizado), en mas de la
mitad de estos articulos se ofrecen breves pinceladas del caracter
de estas personas, es el caso de «Excursiéon a Medina Azahara» y
«Coimbra la bellan. La cultura tiene un valor fundamental en los
textos de Cobos, estando presente en todos ellos menos en
«Barrios de Sevilla. El Museo» y en «Bellezas de Andalucfa. El
Castillo de Almodévam, donde el peso de las descripciones y del
aporte informativo de la autora es mayor que el enfoque en torno a
la cultura realizado en otros articulos; asimismo, se encuentran
datos historiograficos que demuestran un amplio conocimiento
por parte de la periodista del lugar visitado. Finalmente, si bien la
educacion y el papel de las mujeres en la sociedad aparecen en un
total del 33% de los articulos analizados, siempre lo hacen con la
cultura como vehiculo para introducirlos en el texto. De este
modo, encontramos que se matiza la importancia de la educacion
desde la infancia (Cobos, 19206) y, en concreto, desde la infancia
femenina (Cobos, 1917a) y que el papel de las mujeres aparece
reivindicado siempre desde el fomento de la cultura de las mismas
(Cobos, 1917a; 1927; 1930).

En conclusion, la labor periodistica de Cobos ofrece un
panorama de la Andalucia de principios del siglo XX que
inmortaliza todos aquellos lugares visitados por la autora. En un
acto de trascendencia, Cobos busca plasmar sobre el papel los
recuerdos de sus vivencias, siendo consciente de lo efimero de la
memoria. Su pluma no queda exenta de los intereses e inquietudes
que la autora manifesté en vida: la educaciéon de las mujeres y la
importancia de la cultura en una sociedad en pleno cambio, como
era el final del primer tercio del siglo XX. La lectura y analisis de
sus textos demuestra un perfil claro de la autora, quien se
preocupé en publicar y difundir los resultados de sus viajes
intentando compartitr con el resto de la ciudadania los
descumbrimientos que logré. El estudio de sus articulos nos
permite comprender desde una 6ptica diferente cual era el papel de
las mujeres en la Andalucfa de principios del siglo pasado,
rompiendo asi con el mito de que estas quedaban al margen de la
cultura y de la vida publica.
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