Guillermo Lain Corona

Sonidos y musica de la poesia en Unién Radio (1925-1935)
Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo. C1-5, 2025, 249-328
https://doi.org/10.55422 /bbmp.1025

SONIDOS Y MUSICA DE LA POESIA
EN UNION RADIO (1925-1935)"

Guillermo LAIN CORONA
Universidad Nacional de Educacion a Distancia (UNED)
ORCID: 0000-0003-4125-0834

Resumen:

Este articulo analiza la presencia de la poesia en la radio espafiola
durante la Edad de Plata, enfocandose en la emisora Union Radio
y su revista Ondas. A través de un trabajo de archivo, se recuperan
datos sobre poesia de la época, incluyendo la posible primera
aparicion de Rafael Alberti en radio. El estudio muestra que la
poesia fue objeto de interés en la incipiente industria cultural y la
consideré compatible con la radio debido a la comin naturaleza
oral y sonora. Para analizar las relaciones entre poesia, sonido y
musica, se abordan fendmenos diversos, como la musicalizacion de
textos poéticos y la recitacion con fondo musical, distinguiendo
entre musica culta y popular. Con frecuencia, se puso musica a
textos recuperados del pasado, como los romances, y destacaron
nombres de poetas del siglo XIX, especialmente el Romanticismo,
como Bécquer, y el modernismo finisecular, desde Rubén Dario a
los hermanos Machado. En los afios 30, empezaron a despuntar

! Este articulo es resultado de M+PoeMAS, «Mucho mds que poemas. Poesia
para mas gente y poéticas de la cancién», proyecto de investigacion con
financiacién de la Agencia Estatal de Investigacion del Ministerio de Ciencia,
Innovaciéon y Universidades (PID2024-158927NB-100), coordinado en la
UNED por Clara I. Martinez Cant6n y Rocio Badia Fumaz, entre septiembre de
2025 y septiembre de 2028.
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los poetas de la generacién del 27, con el caso destacado de las
canciones populares de Lorca, el auge del flamenco y el cuplé.

Palabras clave:
Edad de Plata en Espana. Unién Radio. Revista Ondas. Poesfa.
Musica.

Abstract:

This article addresses the presence of poetry on the Spanish radio
during the Silver Age, focusing on the station Unién Radio and its
magazine Ondas. Data on poetry at the time are recovered through
archival work, including the possible first appearance of Rafael
Alberti on radio. The study shows that poetry was of interest to
the nascent cultural industry, which considered it compatible with
the radio due to their common oral and sound nature. To analyze
the relationships between poetry, sound, and music, various
phenomena are addressed, such as the musicalization of poetic
texts and recitation with background music, distinguishing between
classical and popular music. Texts from the past, like romances,
were often set to music, and names of 19th-century poets stood
out, especially those from Romanticism, such as Bécquer, and fin-
de-siecle modernism, including Rubén Dario and the Machado
brothers. In the 1930s, the poets of the Generation of 1927 began
to emerge, with the outstanding case of Lorca’s popular songs, the
rise of flamenco, and the couplet.

Key Words:
Spanish Silver Age. Unién Radio. Ondas magazine. Poetry. Music.

Unién Radio se constituyé como sociedad anénima en
noviembre de 1924 y comenzé a emitir el 16 de junio de 1925%
Desde el principio, tuvo un pilar fundamental en la revista Ondas.

2 Para la historia de la radio en Espafia y, en particular, Unién Radio, puede
consultarse: Afuera (2021), Arce (2008), Balsebre (2001), Diaz (1997) vy
Fernandez Sande (2005), entre otros.
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El primer nimero aparecié el 1 de junio de 1925, dos semanas
antes de que la radio comenzara sus emisiones; posteriormente, se
publicaba una vez a la semana. Segin un editorial titulado
«Nuestro saludo» en el nimero inaugural’, la revista perseguia un
proposito doble: expandir el interés por la radio como tecnologia,
por un lado, y, por otro, promocionar los contenidos de la emisora
principal y de sus emisoras asociadas: Uniéon Radio Madrid, Radio
Barcelona, Radio Salamanca, etc. Para conseguir lo primero, Ondas
publicaba piezas diversas: reportajes, entrevistas, fotografias, etc.
Con respecto a lo segundo, Ondas ofrecia semanalmente la parrilla
de Unién Radio Madrid, en un formato destacado por ser la
emisora principal, y de las otras emisoras, con un diseflo mas
pequefo y abigarrado.

Las parrillas de Unién Radio «se confeccionaban con tres
semanas de adelanto», de modo que los contenidos emitidos
podian variar respecto de los anunciados en papel (Afuera, 2021:
49). No obstante, Ondas es una fuente de informacion inestimable,
porque la tecnologia de grabaciéon no empez6 a utilizarse con fines
documentales en radio hasta mas tarde, asi que hoy no quedan
archivos sonoros de los contenidos realmente emitidos.

El contenido principal de Unién Radio fue la musica.
Hubo otros relevantes, como las noticias y las retransmisiones de
espectaculos —teatro, zarzuela, opera, etc.— desde las salas, o
bien la interpretacién de fragmentos o adaptaciones por actores y
actrices desde los estudios de emision (Afuera, 2021: 143-495). No
se ha prestado, sin embargo, suficiente atencion a la presencia de la
poesia en Unién Radio.

Aqui se va a estudiar la poesia en Uniéon Radio, no en si
misma, sino en relacién con los elementos sonoros y la musica, por
dos razones, que sirven, ademas, para ordenar el articulo. En
primer lugar, radio, poesia y musica comparten naturaleza oral y
sonora, asi que en el primer apartado se analiza como Ondas tiende
a comparar y equiparar los sonidos y la voz de la radio con la

3 Para evitar un farragoso aparato de referencias bibliograficas, no se usa el
sistema de citacién habitual para la revista Owndas, sino que se indican los datos
de publicacion en el cuerpo del texto.
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poesia. Posteriormente, se aborda la relacion entre poesfa y musica,
por ser el sonido mas frecuente en la programacion.

Para hacer este estudio, se han rastreado las paginas de
Ondas, usando los ejemplares digitalizados en la Hemeroteca
Digital de la Biblioteca Nacional de Espafia, entre el 1 de junio de
1925 y el 28 de diciembre de 1935*. Ademas del ya sefialado
problema de que la revista puede no reflejar los contenidos que
realmente se emitieron, en algunos ejemplares de esta coleccion
faltan paginas. Faltan, incluso, ejemplares completos; en particular,
todo el afio 1928. Gracias a que estan digitalizados en PDF legible
(OCR), el ejercicio de rastreo se ha hecho mediante busqueda, no
por palabras enteras, sino a partir de las secuencias poes, poem 'y poet,
que permiten recuperar las menciones a poesia, poema, poeta y sus
derivados, como poemdtico o poético. Ademas, se ha recurrido a la
secuencia recit, porque la idea de recitar —y sus derivados— esta
asociada a poesia y a musica.

Ondas utiliza casi siempre la palabra poesia para el género
literario, refiriéndose a los textos como poesias, N0 como poemas.
Puede encontrarse esporadicamente el uso de poemas para textos,
pero, por lo general, Ondas reserva esta etiqueta para la musica
culta en sintagmas como poema sinfonico. No hay espacio para
analizar si esto responde a una determinada manera de entender la
poesia entonces, distinta de ahora, pero resultarfa interesante
estudiarlo desde la teoria de la literatura. Lo relevante aqui es que la
raiz léxica compartida sugiere que poesia y musica culta se
consideraban entonces semejantes, pero, a la vez, su uso separado
muestra que eran productos diferentes. Asimismo, esto justifica el
estudio de lo que tienen de poesia los poemas de la musica culta. Para
evitar confusiones terminologicas, en el articulo se sigue el mismo
criterio léxico, usando poesias para los textos literarios, no poenas.

Al rastrear la secuencia rec?, un buen numero de resultados
tienen que ver con musica: recital de drgano, recital de piano, etc. Esto
quiza no sea tan significativo como lo anterior, porque el término
recital también aparece asociado a la poesia en la revista con no
poca frecuencia y sigue en la actualidad usandose para musica y

4 Véase: https://www.bne.es/es/catalogos/hemeroteca-digital [14/01/2025].
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poesia. En cualquier caso, es una invitaciéon mas para estudiar las
relaciones en Union Radio entre poesia y musica.

La herramienta de busqueda en PDF no reconoce todos
los casos; por ejemplo, al buscar poes, no se recuperan todas las
menciones a poesia dentro de un nimero. A la luz de este problema
y los anteriormente indicados, no pueden obtenerse datos
cuantitativos exactos. Hay, no obstante, material sélido para el
analisis. Es, de hecho, tan amplio, que en un solo articulo no han
cabido otros aspectos. Por ejemplo, se ha dejado para otra ocasioén
el papel de mujeres y nifios en la produccion y emision de poesia
en Unién Radio, lo que permitirfa redefinir la historia literaria
desde perspectivas de género.

1. La dimensién oral de la radio y la poesia

La poesfa fue, al menos hasta el Renacimiento,
consustancialmente oral; solo con la apariciéon de la imprenta
empez6 a replegarse al papel y la lectura en silencio (Martinez
Fernandez, 1995; Ong, 1996; Zumthor, 1983). A pesar de este
repliegue, «en la poesfa escrita subsiste el hecho de que los
elementos de base [...] hunden sus raices en la oralidad» (Brioschi
y Di Girolamo, 1988: 109). Entre mediados del siglo XIX vy
principios del XX, los avances de la imprenta llevaron a formas de
poesia silenciosa, como los caligramas de Apollinaire, basados en la
construccién visual de los versos en el papel, pero siguié habiendo
conciencia oral. Octavio Paz, por ejemplo, consideraba que Ur
Conp de dés jamais n'abolira le hasard (1897), de Mallarmé, tiene una
logica de composicion visual, pero «Song of Myselty (Leaves of
Grass, 1855), de Walt Whitman, «es oral: no algo que vemos, sino
algo que oimos» (Paz, 1990: 29). Ademas, para Paz (1973: 10), el
desarrollo en su época de los medios de comunicacién, como la
radio, permitia nuevas posibilidades de oralidad para la poesia en la
sociedad contemporanea.

Aunque Paz se referfa a los afios 70, la radio es un medio
por naturaleza oral, asi que no puede sorprender que en sus
origenes hubiera relaciones con la poesfa. Esto es lo que se va a
abordar en este apartado, a partir de los contenidos de Unién
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Radio. No se hara desde enfoques lingtisticos, como la fonética, ni
desde los estudios radiofénicos, si bien los datos expuestos pueden
abrir vias de investigacién para especialistas de estas materias. Se
trata de rescatar la presencia de la poesia en Unién Radio, como
ejercicio de arqueologfa historiografica de la literatura. Y, a la vez,
mostrar que en aquel momento la radio, por su comun dimension
oral, se percibia como un medio compatible con la poesia, hasta el
punto de aplicar recursos semejantes.

1.1. Vinculos de voz: locucion y recitacion

En un articulo sin firma de la revista Ondas, «El lenguaje de
la radio» (Ondas, 14 de enero de 1933), se glosan las teorfas de Paul
Deharme (Parfs, 1898-1934), pionero de la radiodifusion francesa.
Por la vaguedad con la que se cita a Deharme, no se ha encontrado
la fuente original, pero lo relevante son las hipétesis planteadas.
Como punto de partida, se argumenta que «[l]a palabra es la base
del lenguaje, y es a la vez un ‘hecho sonoro’ y un ‘signo’». Ahora
bien, como la comunicacién de radio carece de contacto visual con
el receptor, hay que encontrar férmulas para transmitir la palabra
sin gestos. Para ello, el articulo se remonta a «la tradiciéon de la
recitacion titmica en sus formas familiares, bien diferentes de la
poesia clasican. A pesar de renegar del casicismo, no es casual la
mencion a la poesfa, porque implica una relacién de semejanza. De
hecho, se reclaman para la locucién radiofénica aspectos de la
poesia, como el ritmo y la métrica: «El elemento ‘gestual’ es
reemplazado por el elemento ritmico con la ayuda de ‘versiculos’
que permiten fijar la atencion en el valor de cada palabra y facilitar
as{ su comprensiony». Para terminar, el articulo retoma la idea de
recitacion: «la parte sonora de las palabras [...] estd empapada por
la recitaciony.

De la importancia que la radio concede a la voz dan cuenta
los cutsos de declamacion, como el anunciado en Owndas el 16 de
mayo de 1926 para alumnos/as de entre nueve y catorce afios con
el objetivo de «actuar como speakers, radiar poesias, conferencias y
construir un cuadro artistico de cualidades sobresalientes». Los
términos declamacion y speaker destacan la voz en la profesion de
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radio, y, significativamente, la primera funcién que se atribuye es
radiar poesia.

En el Lectorio de los Amigos del Nijio aparece Pitusin,
«célebre actorcito de ‘cine’, recitador admirable y gran artista», y se
destaca la consecuciéon de tres aprendizajes con él: «1.° Lectura
expresiva. 2.° Declamaciéon. 3.° Composiciony». Asi, se llega a la
poesia: los «miembros de Lectorio recitaran poesias, leeran prosa
escogida». Ademas: «Por el micréfono de UNION RADIO, los
nifios podran oir a Pitusin y a sus compafieritos recitar poesias y
cuentos, leer trozos de buenos escritos y de informaciones amenas,

y no sera el menor motivo de agrado escuchar las lindas canciones»
(imagen 1; Ondas, 2 de febrero de 1929).

ONDAS

Amigos del nifio --- Su Lectorio ante el micréfono de

de Madrid Unién Radio

rin
& vi carne y
el genlal actorcito de
del gesto y ex un recl-

Y ahora, dispor u ofr por las on
0. dus 1a voz de Pitusin, que, olumnas, dirige un
Al lado de Pitusin, otros nifios, ricos y pobres en el len-  saludo cordial a todos los nifios radioyentes espafioles.

Imagen 1. Pagina de Ondas (2 de febrero de 1929)
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Dando un salto a la audiencia adulta, en una «Cronica
radiofonica: el speaker» se pone en valor al locutor, que «ha de ser
esmeradamente seleccionado», entre otras razones, por «las
condiciones fisicas de su voz». En las pruebas de seleccion, para
comprobar la «Diccién perfecta y facilidad de pronunciacion», se
somete a los candidatos a la «Lectura de textos que ofrezcan
diferentes cualidades de pronunciaciény, incluyendo «una pagina
literaria» y «un poema» (Ondas, 21 de diciembre de 1935). No
puede sorprender, por tanto, que el término recitador, que antes de
la radio era propio de poesia y canto, sea usado para referirse al
locutor. Asi lo hace Ramén Goémez de la Serna en un texto de su
serie «Radiohumor», titulado «Intimidades»: caricaturizando los
estudios de emisién como una «alcoba de la Radiow, «perfumada de
intimidad, recato y silencio», describe como «el recitador se
despereza frente al micréfonoy» (Ondas, 9 de octubre de 1927).

El publico mismo se da cuenta de la importancia de la voz
en radio en relacion con la poesia. En una ocasion, Ondas recopila
«Lo que nos escriben algunas radioyentes y como se las imagina
nuestro dibujante Augusto», con ocho declaraciones y sus
correspondientes caricaturas en cuatro paginas. En la ultima, dos
mujeres se imaginan a los locutores por su voz, y una de ella
establece una equiparaciéon con la poesia, haciendo uso de un tono
rimbombante, presumiblemente como emulacién del lenguaje
poético: «Su voz es para mi consuelo etéreo que penetra en mi
alma... Cuando usted recita, parece que todas las musas se
‘liquidan’ en su corazoén, y el ritmo del verso atraviesa el espacio
con las alas sutiles de la poesia» (imagen 2; Ondas, 19 de junio de
1927). De manera parecida, pero con la pericia del escritor
profesional, César Gonzalez Ruano en «lLo que se oye y no se oye»
cuenta que llegd a enamorarse de una voz de radio, y esto lo pone
en relacién con la poesia: «A mi no preocupaba demasiado que
cantara bien. Casi me molestaba el canto. Lo que percibia no eran
notas, sino acento, palabras puras, modulaciones extraordinarias.
Lenguaje y poesia» (Ondas, 2 de enero de 1932).
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ONDAS

«iComo me le figurots ;Oh, mi amadn desconncida!
Cuando su voz engolada yp elistica, cono un anillo para
los paraguas, llega a mi corason, le hace tilin, taldn,
taldn, y me lo imagino como wn Rodolfo Valentino
(a- ¢ b d.) del micrifono.

Alto, fornido, con amplios bicops gue denuncian su
Jortaleza fisica, su rostro terso, sin la menor huella de
vejez, y moviendo su cuerpo flexible ante ¢l ritmo de ln
nota musical de Hamada.

jCon gué serivdad pronuncia usted los anwncios, si-
labeando lentamente y dando a cada vocal ¢l tono que
le corresponde en las vibraciones sonoras!

Siy 51, si; wsted es el nuevo Rodolfo que, fanza al es-
pacio la wos que estropea corasones y deshace hogares
lelices. Su wog tiene wn timbre movil de aristocratisme
inconfundible. sted ex margues, por lo menos; no lo
dndo St sw corazon es tan grande como su figinra, envie-
me un retrato a las seias siguientes: morena, pequeiiita
v con un lunar en la barbilla,

o Banpihey
ol = T

Su woz es para mi consuelo etéveo que penctra en i

" abwa... Cuando nsted recita, parcee que todas las musas
se «liquidans en su corazin, y el ritmo dpl verso atraviesa
el espacio con Las alas sutiles e da pocsia.. i Ay, s vo pu-
diera ver su rostro, si pudiera scenir los movimientos del
gesto, seria wna radioyente feliz! Awnjue sea de esos re-
tratas al pinnto, mandems pua para tenerlo frente o i,
cneando su palabra rasgue el espacio... No importa yue el
romanticismo o sea de esta época; tampoco nsted vy yo lo

Somos... | Algton dia resureiva entre las flores humedeetdas

por nuestras ligrimasl... [ Ar! No sigo... La plima se des-
fuenta de emocian v sobre el papel cae wuna ldgrina apa-
stonadamente sdieciochescar ...

73 Vao.
b 4

Por la importancia de la acciéon de recitar en radio, a las
personas que se dedican a ello y, en concreto, recitar poesia, se les
aplica en Ondas calificativos superlativos. En una ocasion, «Juanita
Azorin recit6 varias poesfas de Amado Nervo, Villaespesa y Luis
de Oteyza, alcanzando un verdadero éxito tan notabilisima
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recitadora» (Ondas, 26 de junio de 1927). En la seccion «A través
del micréfono» —que solfa repasar en cada numero de la revista lo
mis destacado de las semanas anteriores—, se menciona en otra
ocasion un recital poético, enfatizando el efecto positivo de la
diccion: «la notable actriz y recitadora Carmen Seco dio, en la
sobremesa del dltimo domingo, un interesante recital de poesias.
La excelente dicciéon de la gran artista y las selectas poesias
recitadas proporcionaron a los radioyentes unos momentos de
intensa emocion poétican (Ondas, 15 de junio de 1929). De manera
parecida, se habla de «El recitador Gonzalez Marin» por «su arte
peculiar y originalisimo, y la novedad de su interpretacion poética,
asi como por la capacidad para infundir color a las palabras,
incluso con acompafnamiento musical «de la guitarra prodigiosa de
Ramoén Montoya y de la orquesta de Unién Radio» —si bien el
aspecto musical se abordard en el siguiente apartado—. Se
mencionan aqui poetas «modernos» y «consagradosy, pero el interés
se centra en el locutor, ya que las poesias «fueron declamadas [...]
infundiéndolas de una nueva vida, una coloreada gama de matices
variadisimos» (Ondas, 4 de octubre de 1930). Una semana después,
se destaca una fotografia del «notabilisimo recitador», en una pose
que muestra hasta qué punto, aunque no fueran vistos, estos
profesionales relacionaban la interpretacion de voz con la corporal,
como actores (imagen 3; Ondas, 11 de octubre de 1930).

La vinculaciéon de la radio con la poesia a través de la
recitacioén se manifiesta también en la teorizacion sobre la literatura
que debe hacerse especificamente para este medio. En un articulo
sobre «El teatro radiofénicow, se sefiala que «el actor» de una obra
radiada, en vez de la representacion, «atenderd mas a recitar con
perfecciéon, dando a cada palabra, y aun a cada silaba, la
modulacién de voz convenientey. Las reflexiones giran en torno a
la literatura dramatica, pero tienen que ver con la manera de
expresarse oralmente en radio y se habla también de recitar otros
géneros: «La poesia y la prosa han de recitarse muy bien para que
no pierdan valor al ser dichas por radio» (Ondas, 5 de septiembre
de 1920).

Al afio siguiente, Roberto Molina considera que la novela o
los relatos largos no son adecuados para radio porque su lectura en
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voz alta produce hartazgo, asi que se decanta por cuentos breves y,
frente a los autores de textos, reivindica «El discreto relatador,
que les pone voz sugerente. Dado que Molina teoriza sobre la
brevedad, no se refiere solo a la narrativa, sino también a «la
lectura de poesfasy, enfatizando la ejecucion «en voz altan (Ondas,
12 de junio de 1927).

Gonzélez Marin, el notabilisimo recitador ante el micréfono de nuestra emisora
de Madrid.

Imagen 3. Recorte de Ondas (11 de octubre de 1930)
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En otro momento, F. Ginestal, en un articulo sobre «Dos
nuevas literaturas», se refiere a cine y radio. En lo relativo a la
«literatura radiofénica», le augura a esta gran éxito porque, al
consumirse de manera rapida, se adapta a los cambios producidos
en «el ritmo de la vida». Por eso, «en estas condiciones», «es mas
grato ofr un poema recitado por el micréfono que adquirir un libro
de poesias y leérsele en su casa». Y afiade: «la literatura radiada
exige la brevedad; es decir, que una poesfa no podra exceder jamas
de cien versos, ni un recitado, en prosa, de diez minutos». En
particular, la literatura en radio requiere «una mayor cadencia y una
pronunciacion mas modulada», por lo que reivindica «una
entonacién perfecta y un ritmo adecuado a los recitados o a las
platicas» (Ondas, 25 de diciembre de 1927).

En la etapa final de Unién Radio, J. Diaz Fernandez, al hilo
de «Una novela para la radio», retoma ideas similares: «El recitado,
que constituye un poderoso elemento auxiliar de la poesia,
adquiere en la radio proporciones e importancia extraordinariasy. Y
ello porque «toda obra literaria lleva en potencia una fuerza
auditiva»: «No hay artista capaz de describir con el gesto matices
de creaciéon poética [...]. La palabra y la musica, si. Para ello no
hace falta estar en presencia del artista que a mil leguas por medio
de la sesioén radiofénica puede estar en contacto con su publico»
(Ondas, 4 de mayo de 1935). El mismo Diaz Fernandez en
«Radioliteratura» pronostica que «el libro impreso nunca caera en
desusow, pero la radio «<amplia el campo de la creacion literaria con
el cultivo de la voz viva». Y presupone un tipo de literatura hecha
especificamente por su naturaleza oral, resaltando la poesfa: «Dia
llegara en que se busquen las emisiones literarias para encontrar en
ellas el poema y la crénica que nazcan a la vida del arte en una

edicion hablada» (Ondas, 20 de abril de 1935).
1.2. Los sonidos de radio y poesia

El uso de sonidos esta asimilado en las practicas
radiofénicas desde hace tiempo, como ocurre con las campanadas
para dar la hora y anunciar el inicio de una seccién informativa. De
la relacion de esto con la poesia dan cuenta los profesionales de la
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radio todavia en la actualidad, como el productor britinico Alan
Hall (2010: 99): «In crafting radio features, the producer is using
sound not only for its everyday, informational qualities —we do
not hear a match being struck only to inform us that a cigarette is
being lit— but for its metaphoric qualities. These are musical,
poetic or even balleticy.

Ahora bien, en los origenes de la radio los sonidos fueron
un hallazgo para reforzar contenidos; asi, en 1933, Unién Radio
compro la patente del sistema de producciéon de sonidos de
Gaetano Mazzaglia dei Conte Cutelli (Afuera, 2021: 267), y este
estuvo en Madrid para asesorar sobre su uso (imagen 4; Ondas, 18
de febrero de 1933). Los sonidos suscitaron interés en torno a la
literatura radiofénica, llegando a inspirar la primera obra de teatro
escrita explicitamente para radio en Espafia, dos afios antes del
invento de Cutelli. En Todos los ruidos de aquel dia (1931), que
contiene significativamente en el titulo la palabra ruidos, Tomas
Borras cuenta una historia de amor en un circo porque es un
espacio propicio para los sonidos (Barea Monge, 2002). El
prologo, «Palabras aladas», es toda una teorfa sobre el uso de
efectos sonoros en radioteatro (Borras, 1931: 9-23). Dado que la
literatura radiada y, en particular, el radioteatro ya han sido
ampliamente estudiados (Guarinos, 1999), aqui se aportan solo
unas pinceladas en relaciéon con la poesia.
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El conde Cutelli, f izador de pel yanquls, do en el estudio de Union Radio com algu-
nos de los aparntos de su inveneion, productores de ruldos, que ha construide expresumente para In primera
emisora madrilefin. (Foto Bagletio.)

Imagen 4. Recorte de Ondas (11 de octubre de 1930)

Un editorial de la revista Owndas sobre «Literatura
radiofénica» se refiere a su especificidad sonora, vinculando el uso
de sonidos con la dicciéon. Por no repetir ideas analizadas en el
apartado anterior, valga referirse al uso de sonidos para ilustrar la
literatura en radio y, en particular, la poesia:

La novela radiofénica puede ser ilustrada con rumores, con
sonidos facilmente captables para el micréfono, y que
darfan una emocién superior al oyente, y lo mismo puede
decirse de la poesia. El tic tac del reloj, el ruido de la cuna
que se mece para que duerma el niflo y otra infinidad de
sonidos que por si solos bastan para fijar un lugar de
accién, pueden ser recogidos, y, en manos del artista, dar
origen a una genial obra radiofénica.

Dada la fuerte carga sonora, «el poeta» es el escritor «mas afin a la

literatura radiofénica». Por dltimo, se equipara la capacidad
evocativa de la poesia con la de los sonidos:
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La radio puede ser para el poeta de una eficacia superior al
libro para la creacion de pequefios poemas. Basta un
pequeno sonido para crear el recuerdo de una imagen que
se encadena a una idea. El silbido del viento, el lamento del
hombre perdido en un bosque y sorprendido por la
tempestad alcanzan en la radio una intensidad emotiva y
una pureza que no superan ni el teatro ni la novela (Ondas,
24 de mayo de 1930).

Ramiro Merino, al hablar de las «Posibilidades de la radio:
Sensaciones inéditasy (Ondas, 13 de septiembre de 1930), se refiere
a la capacidad evocadora de la poesia y los sonidos de radio.
Primero, cita unos versos de Francisco Villaespesa en su obra de
teatro E/ aledzar de las perlas (estrenada en 1911): «lLas fuentes de
Granada... / ¢Habéis sentido, / en la noche de estrellas
petfumada, / algo mis doloroso que su triste gemidor»
(Villaespesa, 1912: 52). Quejandose de que una persona que no
haya estado en Granada no puede responder a la pregunta
planteada por el poeta, Merino propone que la radio ofrezca esos
sonidos para «salir de dudas» y reflexiona sobre los beneficios que
estos tendrfan en caso de que acompafaran a esa «poesfa» mientras
es recitada «en el estudio de Uniéon Radio». Luego, toma como
ejemplo el primer verso de la oda a «El dos de mayo», «Oigo,
patria, tu aflicciéon», de Bernardo Loépez Garcfa (1867: 51). Para
Merino, esta poesia se refiere a oir un sonido metaférico —los
problemas de vario tipo vividos en el pafs— y sugiere que «el
micréfono deberfa ponerlos de relieve» con ruidos, que permitirian
al oyente una mejor evocacidn, «con conocimiento de causa»
(Ondas, 13 de septiembre de 1930). Hay que tener en cuenta estas
reflexiones para el recital de poesias de Villaespesa que estuvo a
cargo de Juanita Azorin el 24 de agosto de 1932, porque incluye un
texto titulado «lLas fuentes de Granada» (imagen 5; Ondas, 20 de
agosto de 1932); se trata del mismo texto de antes, por lo que
probablemente la recitaciéon estuvo acompafnada de sonidos
evocadores.
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RECITACION
DE POESIAS DFE FRAN-
CISCO VILLAESPESA
por
Juanita Azorin

"T,a rueca”, “El alcfizar de
lag periag” (la Kasidal,
“IL.as fuentes de Granada'.

Imagen 5. Parrilla de Unién Radio Madrid, 24 de agosto de 1932 (Ondas,
20 de agosto de 1932)

Para finalizar este apartado, resultan relevantes las palabras
de Natalio Lépez en «El teatro radiofénicon: «Las buenas obras
radiofénicas seran aquellas que tengan una atmosfera sonora». Para
él, esto implica un efecto virtuoso entre texto y sonido, ya que este
es «a prolongacion sin la cual un verso resulta imperfecto y queda
desprovisto del dinamismo» (Ondas, 27 de septiembre de 1930;
cursivas en el original). Juan Chabas, por su parte, en «Teatro
radiado» considera que no solo debe darsele «un valor maximo a la
palabra y al sonido», sino también a «la musica» y, ademas, debe
tener «gerarquia [sz] poétican. Minusvalorando cierto tipo de
teatro, como el astracan, Chabas reivindica que el buen teatro
radiofénico sea, «integramente, una creacion poétican. Matiza que
no se trata de hacer un «teatro poético tal y como se entiende
ahora», ni siquiera tiene que ser en verso —por lo que cabe
suponer que Chabas se esta alejando de obras como La Lola se va a
los puertos, de Manuel y Antonio Machado (estrenada en 1929)—,
sino que reivindica lo siguiente: «T'eatro poético es teatro que crea
un ambiente, una sugestion de poesia», y eso en radio se consigue
ampliamente a través de la incorporacién de sonidos (Ondas, 6 de
febrero de 1932).

2. La musica de radio y poesia

De todos los sonidos de la radio, el mas caracteristico fue
la musica, porque fue, como se ha dicho, el contenido principal de
la programacién. Para estudiar las relaciones con la poesia, hay que
detenerse, aunque sea brevemente, en la distincién entre musica
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culta y popular, a pesar de las reticencias que suscitan estas
etiquetas. Para Bruno Nettl, la calificacion de wisica culta
presupone injustamente que es mas refinada o superior que la popular
y tampoco sirve la idea de musica dlsica porque, entre otras
razones, suele definirse en torno a la cultura occidental (Nettl,
1995: 3). Segun Simon Frith (1987: 133), la distincién entre musica
seria 'y popular «is an assumption about the source of musical value.
Serious music matters because it transcends social forces; popular
music is aesthetically worthless because it is determined by them
(because it is ‘useful’ or ‘utilitarian’)».

Aunque estos prejuicios ya han sido superados, estuvieron
presentes en Ondas. En un articulo sobre «La difusion de la musica
y la evolucién del gusto» (Ondas, 29 de agosto de 1920), se presenta
la musica como el elemento central de la radio, con una
comparacion biblica: «L.a musica [...] es el ‘Espiritu Santo’ de la
radio». Sin embargo, se reivindica, no cualquier musica, sino un
equilibro entre la a/ta calidad y los intereses znferiores del publico
amplio: «de poco servira la porcién de musica suministrada por la
estacién emisora, si su calidad inferior la hace desdenable para el
auditor, o si, en cambio, pertenece a un repertorio selecto en
demasfa que hace prematura su audicién para el radioescucha
incipiente y aun poco experimentado en lo que oye». El propdsito
de este equilibrio es elevar el gusto popular, con la gufa de personas
formadas, que deben evitar el criterio de popularidad y basarse, en
cambio, en el wérito real: «Las personas que durante muchos afios
han laborado por la evoluciéon del gusto y el progreso en la
receptividad del publico de conciertos, saben hasta qué punto es
contraproducente el introducir en los programas obras de las que
se alaba la ‘popularidad’ mas que su mérito real». Por eso, se ataca
la musica de la industria cultural: «musica facil o popular, /ght music,
que dicen los ingleses» (Ondas, 29 de agosto de 1920).

No ha de sorprender este tipo de prejuicios, ya que muchos
profesionales de Unién Radio pertenecieron a las élites
econémicas y culturales. Ricardo Urgoiti, director de Unién Radio
y de Ondas, fue hijo de quien fueran anteriormente creador de la
Papelera Espafnola, de la editorial Calpe y del diario E/ S0/ En
musica, Ricardo Urgoiti «a los siete afios superd con sobresaliente
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los primeros anos de solfeo, y, a los diez, con la misma nota, tres
afios de piano en el Real Conservatorio de Madrid. Su aficion a la
musica serfa clave para encontrar los primeros colaboradores de
Unién Radio entre los compositores jovenes de su generacion:
Salvador de Bacarisse y el llamado Grupo de los Ocho» (Afuera,
2021: 128). En particular, Bacarisse fue director artistico de Union
Radio; y los compositores de aquel grupo se habian formado en la
Residencia de Estudiante, junto con poetas que luego constituirfan
la generacién del 27, de ahi que se les conozca también como
generacion musical del 27 (Garcia Gallardo, Martinez Gonzalez y
Ruiz Hilillo, coords., 2010)°.

Ademas de origenes acomodados y sinergias grupales, hay
que considerar la impronta del krausismo en Espafa, a través
precisamente de la Residencia de Estudiantes y otras esferas
intelectuales, como la Junta de Ampliaciéon de Estudios, los
conservatorios o la Academia de Bellas Artes de San Fernando. En
los afios 20, coincidiendo con el desarrollo de la radio, aunque las
vanguardias se fraguaron al albur de teorfas como las de José
Ortega y Gasset, el krausismo fue esencial para la renovacion
musical, en particular por el influjo de Francisco Giner de los Rios
en la generacion musical del 27 (Sanchez de Andrés, 2009a).

La preocupacion principal del krausismo fue la educacion,
dentro de la cual la musica tuvo un papel prominente (Sanchez de
Andrés, 2009b: 249-619), con equilibrios dificiles, que explican los
prejuicios del anterior articulo de Ondas. El krausismo quiso
extender la educaciéon en sociedad, con especial preocupacion por
el pueblo y, en concreto, la poblacién desfavorecida; ademas,
predicaba una formacién integral, que cultivara «hombres vy
mujeres buenos» con gusto estético (Krause en Menéndez Urefia,
1991: 292). Por eso, el krausismo se esforzé por la recuperacion
del folclore, incluyendo el musical, como manifestacion genuina del
pueblo (Sanchez de Andrés, 2009b: 138-177). Sin embargo, «[l]a
expresion musical nacionalista defendida por los krausistas e
institucionistas era una simbiosis entre lo popular y lo culto»

5> Sobre la renovacién musical del Grupo de los Ocho y su relaciéon con Unién
Radio, puede verse, también, Palacios (2008: 150-159).
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(Sanchez de Andrés, 2009b: 183), entre tradicién y vanguardia,
entre lo local y lo universal: pattir de lo populat/tradicional/local
para reconvertitlo en algo nuevo/culto/universal (Sinchez de
Andrés, 2009b: 179-190). A pesar de las preocupaciones sociales
del krausismo, su postura era, pues, elitista, en el sentido de que
consideraba inferiores los gustos de ciertos sectores y proponia
mejorarlos, de manera paternalista, por el bien de las personas
individuales, y para «elevar el nivel cultural del pais» (Sanchez de
Andrés, 2009b: 251).

Por esta combinacién de culto y popular, aqui se va a
distinguir, simplificando, lo que cabe llamar wisica popular krausista
respecto de la musica popular de la incipiente industria cultural,
que es precisamente la que desdefian el krausismo y la revista
Ondas, con los apelativos de wzisica de baile o miisica ligera.

La musica ligera tiene en Espafia un origen multiple. Por
un lado, la evolucién de la zarzuela devino en el llamado género
chico: una serie de espectaculos escénicos con un alto contenido
de numeros musicales, como las revistas. El éxito de estos
nameros fue tal, que terminaron por desgajarse de las piezas
teatrales para ser representados en los cafés y espacios similares
como canciones, dando lugar al cuplé, palabra procedente del
francés: couplet (Salatin, 1990). Por otro, estaban las musicas que
llegaron a Espafia desde el extranjero, como el tango, el jazz o el
fox-trot (Faulin Hidalgo, 2015). Hubo, asimismo, ritmos regionales
tradicionales que llamaron la atenciéon de diferentes ambitos;
especialmente, el flamenco, que cautivé a las masas, a modo de
musica de baile y en fusién con el género chico (Faulin Hidalgo,
2015: 26-29), asi como a la intelectualidad, destacando el Concurso
de Cante Jondo de Granada de 1922, auspiciado por Manuel de
Falla y Federico Garcfa Lorca (Bernal Romero, 2018: 37-55). En
un proceso de retroalimentacion, estos ritmos locales y extranjeros
fueron incorporandose a la zarzuela y al género chico, y viceversa,
a la vez que se creaban ritmos castizos a partir de influencias
extranjeras, como el chotis, que se introdujo desde Patis y debe su
nombre a la traduccién alemana del gentilicio de Escocia: schottisch
(Haulin Hidalgo, 2015: 29-31).
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Armand Balsebre (2001: 157) considera que hubo en radio
un «equilibrio entre la musica elitista y popular». Esto es algo dificil
de medir en las paginas de Ondas, pero, dado el enfoque elitista, lo
mas probablemente, en realidad, es que se diera protagonismo a la
musica culta y popular krausista, al menos en los primeros afios. Si
esta claro, al menos, que Onda le concedié a esta musica mayor
atencion en la maquetaciéon y en la cantidad de informacién
ofrecida. La revista inclufa fuera de parrilla informacion para ampliar
los contenidos de cualquier tipo en todas sus emisoras: entrevistas
con personalidades destacadas, reportajes sobre teatro, biografias
de autores, etc. Ademas, en la programacién especifica de Union
Radio Madrid —mas detallada y mejor maquetada que las otras
emisoras—, hubo informacién adicional dentro de parrilla sobre las
piezas musicales; dependiendo de la época de maquetacion, a/ lado,
al hilo, al margen o como notas al pie. Esta informacién solia incluir
titulo, compositor y valoraciones breves, y, para ahorrar esfuerzos
y costes, era frecuente repetir los mismos textos informativos
namero tras numero. Pues bien, este tipo de informacion dentro de
parrilla so/o se ofrecia en torno a la musica culta y popular krausista,
lo que confirmaria que Ondas le concedia mas importancia que a la
musica ligera.

Existe abundante bibliografia sobre la mayorfa de los
fenémenos que se van a analizar en los siguientes subapartados,
como la musicalizacién’. Pero, si en el apartado anterior no se
pretendia hacer un andlisis desde estudios especializados en
oralidad, fonética, etc., tampoco se pretende ahora un estudio de
estos fenémenos en si, sino mostrar que tuvieron una fuerte
presencia en Uniéon Radio y las opiniones que merecieron en las
paginas de Ondas. Esto, a su vez, permite reforzar la hipotesis de
que poesia y radio se percibian como compatibles gracias a la comin
dimensién sonora, en este caso a través del vinculo de la musica.

¢ Sobre musicalizacién, véase el repaso teérico de Martinez Domingo (2021) y
Martinez Cantén (2022). En los ultimos afios, estos fenémenos se abordan
desde la llamada intermedialidad, nocién de la que parte la propuesta
metodologica de Badfa Fumaz y Marfas (2024).
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2.1. Alternancia de contenidos

La relacién mas sencilla entre poesia y musica en radio es la
alternancia entre contenidos en la programacién. Aunque no
constituye una forma de musicalizacion, ni similar, sugiere que
poesia y musica se perciben como contenidos compatibles en radio.
En una pieza con declaraciones de «Las reinas de la belleza [sobre]
la radio», Miss Asturias pone como contenido preferido, en primer
lugar, musica, canto y poesia, equiparando las tres cosas a un
mismo nivel, y se refiere a la informacién en segunda posicion: «La
radio me encanta, qué duda cabe. Sobre todo, un concierto
musical, un recital de poesfas, una audicion de canto... Yo me
entero por la radio de muchos sucesos y acontecimientos que no
logro descubrir en ninguno de los diarios y revistas que leo
habitualmente» (Ondas, 21 de febrero de 1931).

2.1.1. Del popurri a los recitales

Segin Angeles Afuera, «la emisora no se estructura de una
manera ordenada hasta comienzos de 1926, cuando algunos
espacios se han asentado y aparecen de forma regular» (2021: 149),
a modo de programas especializados con titulos propios. A pesar
de esta voluntad de orden, no hay diferencias reales entre
programas: casi todos se basan en la combinacién de contenidos
mayoritariamente musicales con otro tipo de contenidos, en menor
medida. L.a poesfa fue desde muy pronto uno de estos contenidos
de combinacién con la musica. Véase, por ejemplo, el espacio de
Sobremesa del 16 de agosto de 1925 (imagen 6; Ondas, 16 de agosto
de 1925). Es evidente, por la tipografia destacada y la abundancia
de detalles, que la musica es el contenido principal de este
espacio.Al final, hay contenidos variados no musicales, en una
tipografia mas pequefia y sin apenas detalles, hasta el punto de que
se incluye «una charla» sin decir el titulo, y, después, de manera
incluso mas marginal, se insertan «Poesiasy, sin detallar cuiles. A
pesar de su marginalidad, la poesia se usa como parte de la
estrategia de combinaciéon con la musica. Por cierto, resulta
interesante la apreciacion entre paréntesis: «(Interpretado por los
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speakers)». Como se ha explicado, la acciéon de recitar —en este
caso, mnterpretar— y los speakers permiten establecer un paralelismo
sonoro entre poesfa y radio, ya que se aplica por igual a la
oralizacion de textos poéticos y de otros contenidos.

MADRID
EAJ 7 430 M.
De 14.30 a 15.80.

SOBREMESA
The Castillian Orchestra

interpretari las siguientes obras:
“A Frangesa” (marcha).
Muario Costa.
“Noche alegre” (fox).
) Angel Peiialve.
““El barberillo de Lavapiés” (fanta-

Sfa).oiiiiii i Barbieri.
“Rapsodia llava”............ Volpatti.
“Serenata espafiola”.......... Albéniz.
“Momento musieal”......... Sehaibert.

- Noticias, anécdotas, cartelera teatral
y charla. #“Poesias”, (Interpretado
por los speaker.)

Imagen 6. Parrilla de Unién Radio Madrid, 16 de agosto de 1925 (Ondas,
16 de agosto de 1925)

Casi por las mismas fechas, el 28 de abril de 1926, en la
programacion de Radio Salamanca (imagen 7; Ondas, 25 de abril de
1926), musica y poesfa estan entremezcladas con contenidos
variados: en la franja de las 21 horas hay noticias, informacion de
bolsa y parte meteoroldgico, después de lo cual se pasa a musica
bailable; a las 21:30 se programan «poesias» y a las 21:45 se indica:
«Continuaciéon de los bailables». Aunque pocos, se dan detalles
sobre la poesfa: son de José Zorrilla. No puede considerarse que
las poesias estén al final de una programacion: dado que luego
continsian los bailables, las poesias funcionan como pausa enfre una
misma emision musical. Poco después, se consolida esta estrategia,
usando la palabra znfermedio. Asi se ve en el «Concierto variado»
programado a las 19 horas en Uniéon Radio Madrid el 23 de
octubre de 1926, que tiene, como intermedio (destacado en letras
mayusculas) una «Recitacion de poesias originales de Cecilio
Recalde» (imagen 8; Ondas, 17 de octubre de 1920).
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17.0 a 18.0.—Carteléra, noticias de
Prensa. Intermedio. Concierto varia-
do por el quinteto.—21.0. Noticias
locales. Bolsa y boletin meteoroligico.
Bailables por The Five Mevosi Jazz-
band.—21.30. Clasicos castellanos,
poesias: “Don José Zorrvilla: sus
obras”.—21.45. Continuacion de los
bailables.—22.0. Concierto de misica
espaiiola: “Garin” (sardana), Bre-
tom, a peticion, “Jugar con fuego”
(seleccion), Barbieri. “Bl sefior Joa-
quin” (balada), Caballere. “La rvei-
na mora” (cuadro segunda), J. Se-
rrano. “Trianerias” (fantasia), A.
Vives. “Danza quinta®, Granados.

Imagen 7. Parrilla de Radio
Salamanca, 28 de abril de 1926
(Ondas, 25 de abril de 1920)

SONIDOS Y MUSICA DE LA POESIA

19.0,
CONCIERTO VARIADO
ORQUESTA ARTYS

<Oberons (obertura)........ Weber,
<] pescador de perlas» (fantasin).
Bizet,
INTERMEDIO

Reeitacion de poesias originales de
Cecilio Recalde: <Kl amos, <Aiu mds
alli... donde estd Dios» y «Sol de Es-
paiia».

LA ORQUESTA:

<Romanzas Svendsen.

«Lin Marsellesu» (fantasin).
Caballere.

«De Getafe nl paraiso» (bolero).
Barbieri.

Imagen 8. Parrilla de Unién
Radio, 23 de octubre de 1926
(Ondas, 17 de octubre de 1926)

Con el paso del tiempo, la poesia gana protagonismo. Se

crean, por ejemplo, programas especializados so/o de poesia, pero no
hay espacio aqui para abordar esta cuestion. Lo relevante aqui tiene
que ver con los intermedios entre emisiones musicales, ya que, a
pesar de depender de la musica, empiezan a ser referidos como
poeéticos y se ahaden cada vez mas datos sobre los textos. Asi ocurre el
12 de agosto de 1929, con un intermedio poético de sobremesa
dedicado a un «Soneto» del Conde de Villamediana y unas «Rimas»
de Rubén Dario (imagen 9; Ondas, 10 de agosto de 1929).

271



GUILLERMO LAIN CORONA BBMP. CI-5, 2025

SOBREMESA

14,00 Campanadas de Gabernacién.—Seflales horarias.

“El asombro de Damasco” {pasodoble), Luna; Alie-
grelto scherzando de la "Octava sinfonia”, Beet-
hoven (1); “Souvenir”, Dldla; “Fernando” (tangol,
Valerio; “Rose Marie" (fox), Friml—Boletin me-
tearolégico.—Informacién teatral.—Bolsa de trabs-

jo.—*“Jota vasca” (popular); “Foliada de Comba”

(popular gallego); “Lo que me vas a decir” (jotas
populares); “Angelina” (sardana), Bou.—Interme-
dio poético: “Soneto', Villamediana; "Rimas", Ru-
ben Dario.—“Goyescas"” (intermedio), Granados (2}:
“Mi tierra andaluza” (cancién), Cerqueras y Puig

ernindex; “I'll think of you" (vals), Spher; “Més
chulo que un siete" (schotis), Alvarez Cantos; “La
Walkyria" (cabalgata), Wagner.

1530 Fin de ls emisién.

Imagen 9. Parrilla de Unién Radio Madrid, 12 de agosto de 1929 (Ondas,
10 de agosto de 1929)

Otro indicio del mayor peso de la poesia es el formato de
recital. En buena medida, el recital es una evolucion del intermedio.
Conforme mas importancia se le da a la poesia, el intermedio
poético pasa a denominarse recifal y llega a constituirse en el tipo de
programa especializado que habra que estudiar en otro lado. Lo
relevante aqui es que, a pesar de esta mayor autonomia, el recital,
incluso con ese nombre —que pretende desviar la atencién de su
naturaleza de intermedio—, no deja de insertarse entre emisiones
musicales. Por ejemplo, el 12 de mayo de 1929 se anuncia un
recital poético, con caracteristicas propias de un programa
autéonomo: tiene detalles abundantes y celebridades —ademas de
autores importantes, la recitadora estrella de la cadena—, una
tipografia grande, en mayusculas y resaltada en un recuadro. Sin
embargo, a efectos practicos, se inserta como intermedio en el
«Concierto de la Orquesta de la Estacién» (imagen 10; Ondas, 11 de
mayo de 1929).
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SOBREMESA

14,00 Campanadas de Gobernacién.—Sefales horarias,

Concierto por la Orquesta de la Estaci6n:
“Euryanthe" (obertura), Weber (1); “En la caverna
del rey de las montapas" (de “Peer Gynt"), Grleg;
“Vals brillante", Chopin; “Danza espafiola”, Grana-
dos; “La villana” (fantasia), Vives (2).

RECITAL DE POESIAS
por la notabilisima recitadora

MARGARITA ROBLES

OIRIOLOBY sicrmamsnonnviysnattbnroses Vicente Medina.
“Yo voy soflando caminos
de: tarde” ..ovoneren P A. Machado.
*“Un caballo blanco”.. Leon Felipe.,
P ay [ R — .. E. Diez Canedo.
“BAegIa" iiviscsiansiviiivessvenss Gabriel y Galan.

“El asombro de Damasco” (marcha de los genizaros),
Luna; “Escenas de hadas" (suite), Masscnet: a)
Cortejo, b) Ballet, ¢) Aparicién, d) Bacanal; “Va-
lencia" (pasodoble), Serrano; “Rapsodia eslava”
(ntim. 1), Dvorak.

1530 Fin de la emisién.

Imagen 10. Parrilla de Unién Radio Madrid, 12 de mayo de 1929 (Ondas,
11 de mayo de 1929)

Que la poesia no deje de usarse como ntermedio entre
emisiones musicales, incluso cuando gana protagonismo y hasta
tiene el nombre de recital, reincide en la hipotesis de que se concibe
en radio como compatible con la musica. Valga un ultimo ejemplo,
que tiene el aliciente de ser posiblemente la primera intervencion
de Rafael Alberti en radio: «Recitacién de poesia originales por
Rafael Alberti», el 9 de enero de 1930 (imagen 11; Ondas, 4 de
enero de 1930)". La disposicion sobre la pagina, con tipografia en

7 Aun siendo el primer registro localizado Alberti en la parrilla de Unién Radio,
hay que tener cuidado. Como se indicé al principio, en la coleccién digitalizada
de Ondas en la BNE faltan pdginas y ejemplares, y algunas emisiones cambiaban
en directo respecto de lo anunciado en papel. Ademas, habrfa que contrastar la
programacién de otras emisoras dentro y fuera de Espafia, pero serfa un trabajo
inabarcable. A pesar de estas precauciones, es probable que sea la primera
intervencién de Alberti en cualquier emisora. En 1930, la radio comercial apenas
habfa cumplido cinco afios en Espafia, por lo que Alberti no habia tenido
muchas opciones de apariciones previas, mucho menos en el extranjero.
Ademas, cabe suponer que las emisoras hubieran apostado antes de ese afio por
poetas conocidos, como el citado Villaespesa, ya que garantizaban el interés del
publico. Precisamente, en 1930 Alberti habia alcanzado una fama suficiente para
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mayusculas, sirve para destacar el recital. En la propia revista se
refuerza esta importancia cuando, dias después, se publica el
articulo «Los poetas modernos ante nuestro microfonoy, en el que
se habla del recital de Alberti y también de Mauricio Bacarisse,
incluyendo la transcripcion de algunos poemas recitados, asi como
una fotografia y un retrato de cada poeta (imagen 12; Ondas, 18 de
enero de 1930). Sin embargo, el recital de Alberti el dia de emision
sigue apareciendo entre un recital de canto y un recital de violin.

Los poetas modernos ante nuestro microfono

NOCHE
22.00: Camnanadas de Gober-
nacion.- Sefiales horarias.—

Ultimas cotizaciones de Bolsa.
RECITAL DE CANTO

p'\l‘
RICARDO BLANCO
“Amarilli”, Cunceinf; “Dove,”
Schubert; “Fl caserfo" (ro-

manza), Guridi: “A Grana-
dn”, Alvarez; “Manolo” (vals)
Ortiz,

RECITACION
DE POESIAS ORIGINALES
por
RAFAEL ALBERTI
RECITAL DE VIOLIN
Haydn: "“Nocturno

" sostenido”, Tschai-
I.a caprichosa”,
: Nlegro”, Fiscco:
la primavera”, Grieg; rui-
tarra”, Moszkowsky-Sara-
sate.

Imagen 11. Parrilla de
Unién Radio Madrid, 9 de
enero de 1930 (Ondas, 4
de enero de 1930)

Imagen 12. «Los poetas modernos ante nuestro
micréfonoy (Ondas, 18 de enero de 1930)

atraer el interés de la radio, después del Premio Nacional de Poesfa (1924), los
fastos del tricentenario de Géngora (1927) y, entre otros hitos, Sobre los dngeles
(1929). Es posible, asimismo, que esta intervencion en radio de Alberti fuera
resultado de la amistad entablada en la Residencia de Estudiantes con los
hermanos Bacarisse, porque en el articulo estd acompafiado por Mauricio y
porque Salvador era en 1930 director artistico de Unién Radio. Por lo demas, el
dato sirve para abundar en la construccién critica de la generacion del 27 (Neira,
2018): Mauricio estuvo en la foto de Sevilla de 1927, que suele tomarse como
fundacional de la generacién, y su aparicion con Alberti en radio sugiere un
futuro prometedor con el resto de estos poetas, pero su muerte inesperada en
1931 le condené al olvido en la historiografia literaria.

274



BBMP. CI-5, 2025 SONIDOS Y MUSICA DE LA POESIA

2.1.2. Programas especializados en miisica y poesia

Dado que la férmula generalizada en radio era mezclar
contenidos mayoritariamente musicales con otros de tipo variado,
pocas diferencias puede haber entre un programa especializado en
musica y poesia y cualquier otro. Ahora bien, el hecho de que
existan explicitamente programas especializados de este tipo permite
suponer que hay un interés particular en torno a las relaciones entre
poesia y musica, reforzando la hipétesis de que se percibe algo
compatible en radio y que, de hecho, se quiere resaltar dentro de la
programacion.

El primer programa especializado fue Literatura y miisica, en
ocasiones con el titulo, precisamente, de Poesia y misica. E1 9 de
agosto de 1925 (imagen 13; Ondas, 9 de agosto de 1925), se basa en
la combinacién de una mayoria de piezas musicales, interpretadas
por una soprano, con un numero menor de textos de José Marfa
Granada, intercalados: «Cuentos andaluces» y «poesiasy (sin mas
detalles, no puede saberse mucho mas, excepto suponer que los
primeros se refieren a textos en prosa). No siempre en el programa
Literatura y miisica se combina la musica con lectura de textos
literarios (en particular, poéticos), al menos no per se. Asi, el 11 de
julio del mismo afio el programa incluye un intermedio destacado
tipograficamente, que es una charla de Luis de Tapia; no se detalla
el tema, pero cabe suponer que abordara la literatura (en particular,
poesia) y que al hilo de la argumentacién se leyeran en voz alta
textos literarios (en particular, poéticos) (imagen 14; Ondas, 5 de
julio de 1925).
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LITER.H-TURA Y MUSICA 17.0.—Literatura ¥ misiea,
ISABTL SANCHEZ ESCRIBANG
(Soprano.) GINA MO NTT]
JOSE MABIA GRANADA (SOPRAND)
(Ereritor) SEXTETO UNION RADIO
SEXTETO UNION RADIO
oy EI sexteto:
EL SEXTETD: “8anson ¥ Dalila®. ... Heidt-oaen.
“Thaiz” (fantazia)......... Massenel, Gina Mentdi;
JOSE MARIA GRANADA: “Celos cubanos"... e Sngi-Burba.
“Coentos andaluces”. “El suepire del more”....... Chapi.
ISAREL SANCHEZ ESCRIBANOD:
“Canciones™, CHARLA
EL SEXTETO: ; von .
“Piezas liricaz"...... . rieg. | |
|
JOSE MARIA GRANADA: LUIS DE TAFPIA |
"Poaaias”. FEl asyteto:
ISAEBEL SANCHEEZ ESCRIBANOG: “Silvia” ceeetiieeemeiinane. Pelibes,
fCaneiones" f;m.xl Mt-rliln .
. “Caplas de amores” oo (s
E'ﬂ:}:‘imxTi‘:‘D' do Dameseo” (fanta 1Ay, ay, apl® [\.crcnam crw}[‘l.l]
asombra de - T
................................. ik El sextetor
mﬂ—CJErm de la Estacidn, L CZALIIAT e O

Imagen 13. Parrilla de Unién Radio Imagen 14. Parrﬂla de Union
Madrid, 9 de agosto de 1925 (Ondas, Radio Madrid, 11 de julio de 1925
9 de agosto de 1925) (Ondas, 5 de julio de 1925)

Con el paso del tiempo, el programa Literatura y wmiisica,
ademas de la mezcla de contenidos musicales y poéticos, ofrece
férmulas mas complejas. El 18 de septiembre de 1929 (imagen 15a;
Ondas, 13 de septiembre de 1925) se combinan piezas musicales y
poesias en una proporcion equilibrada. Entre las primeras piezas,
La traviata se anuncia como obra de Verdi, sin mencionar al autor
del libreto, por lo que es plausible que solo se interpretara la
musica, sin letra. Entre las poesfas, José Marfa Franco interpreta
algunas del Marqués de Santillana, Rubén Dario y José Zorrilla con
«fondo musical», y el quinteto de la emisora hace lo propio con
una letrilla de Goéngora. Mas adelante se abundara en cuestiones
sobre musicalizacién, pero la acotacion del «fondo musical» refleja
que la relacién entre poesia y musica es mas estrecha: ya no se
alternan meramente poesias y piezas musicales, sino que se recita
poesia con musica. Por lo demas, el programa de ese dia viene
antecedido por una charla o «Cuartillas de Juan del Brezow,
seudénimo habitual del compositor y critico musical Juan José
Mantecon. Cabe suponer que Mantecén [Brezo] ilustrara sus palabras
con la lectura en voz alta de textos literarios (en particular, poéticos) v,
ademas, que hablara de las relaciones entre poesfa y musica, titulo del
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programa (y, en particular, las relaciones de los textos poéticos con su

fondo musical).
22.15,

POESIA Y MUSICA

Cuartillas de Juan del Brezo.
JOSE MARIA FRANCO
QUINTETO DE LA ESTACION}

JOSE MARIA FRANCO:
“Berranilla™ (=igle x1v), fondo mu-
sical......... Margués de Santillans.
“Pastoral” (de Searlatti).
“Gaits galica™ (fondo gusical).
l

én Dario.
EL QUINTETO:
“Alborada®... . Veiga.
"Letrﬂla" (1.:61 182'7), ‘fondo mush
crapiees LpOTGOTER,
JOSE MARIA FRANCO
“La gemnizsante” (rondo). Dandriew.
“Margarita”............. Rubén Dario,
FL QUINTETO:
“Muerte de Violeta” (“Traviata™).

Verdi,
“Era un aire suave” (fondo musi-
eal)... Rubén Dario.

JOSE MARIA "FRANCO:
“Leg tendres plaintes”...... Romeau.
“La felurie™......... . Couperin,
“QOriental” (fondo m
‘Zorrilla.

Imagen 15a. Parrilla de Unién Radio Madrid, 18 de septiembre de 1925
(Ondas, 13 de septiembre de 1925).

En la fundacién Juan March, se consevan algunos textos
leidos por Juan José Mantecon [Juan del Brezo] en Unién Radio. No
estan las cuartillas del 18 de septiembre, que se acaban de citar, pero
si, por ejemplo, un texto anterior: «Beethoven: Conferencia para la
Uni6n Radio, leida el 18 de agosto de 1925»°. Ahora bien, segtin la
parrilla de la revista (imagen 15b; Owndas, 16 de agosto de 1925), esta
conferencia estaba programada para el 19 de agosto. Como se ha
sefialado mas arriba, debe de ser el tipo de discrepancia que se daba
con frecuencia entre la fecha anunciada en la programacion y la
emision real: es probable que Mantecon [Brezo| se viera forzado, por
circunstancias sobrevenidas, a leer su conferencia un dia antes de lo
previsto. Sea como fuere, la conferencia esta dentro de una audicion y
la lectura de Mantecon [Brezo] tiene «la cooperacion dey un baritino y

8 Signatura: LJJM-R-005. Texto para la temporada de conciertos de Union
Radio.Cuartillas mecanografiadas con anotaciones y correcciones manuscritas.
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de la orquesta, lo que sugiere que la lectura del texto posiblemente
fuera acompafiada de elementos de musica y/o canto.

AUDICION DEDICADA
A

Beethoven

Precedida de una charla sobre este
sutor por el distinguide musicégraio
JUAN DEL BREZQO

con la cooperaciin de
J. L. LLORET
(Baritono.)
ORQUESTA DE LA ESTACION
SENORES FRANCES, OUTUMURO,

C. DELL CAMPO Y RUIYZ CanAUX:
“Cuarteto nim. 4 en do menor™.

Beethoven.
SR. FRANCO;
“Sonata en fu sostenido mayor™
(para piane)............. Beethoven,
SE. FRANCES:

“Romanza en fo” (para violin con
acompafiamiento de orguesta).

' Beethoven.
_3R. LLORET:
“A la bien amada ausente” (poema
en seis escenas)......... Beethoven.
LA ORQUESTA:
| “Septiminoe”.......oceorrni... Beethoven,

Imagen 15b. Parrilla de Unién Radio Madrid, 19 de agosto de 1925
(Ondas, 16 de agosto de 1925)

Una férmula parecida a Literatura y miisica es Poesia y cancion,
que se registra afios después. El 19 de julio de 1934 contrasta con
las cotizaciones de bolsa y no es intermedio entre musica; al
contrario, parece ser el contenido mas destacado, con tipografia
grande (imagen 16; Ondas, 14 de julio de 1934). Como en otros
programas, no siempre se detalla cual es la relacion entre poesia y
cancién, pero parece que hay dos voces que combinan dos
contenidos: Margarita Tello Panes esta a cargo de la recitacion, asi
que posiblemente recita poesfas, y la acompafia «Emilito
Santamarta» para interpretar canciones (sflamenco, a tenor del
nombre artistico del cantante?), ambos con el piano de César
Martinez.
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18’30: Cotizaciones de PBolsa.

FPOESIA Y CANCIONES, por MARGA-
RITA TELLO PANES, acompafiada en Ia
recitacién por EMILITO SANTAMARTA
Y al piano por CESAR MARTINEZ,

Imagen 16. Parrilla de Unién Radio Madrid, 19 de julio de 1934 (Ondas,
14 de julio de 1934)

Partiendo del formato habitual de intermedios/recitales de
poesia entre emisiones musicales, se llega con los afios a un
programa similar, pero mas especializado: el recital poético-musical, en
ocasiones también llamado momento poético-musical, porque se
presenta como pildora breve. Tiene que ver con los intermedios
porque se usa como transicion entre programas, pero con
diferencias: ya no es un recital solo de poesia, sino que fusiona
musica, y no se coloca necesariamente entre dos emisiones
musicales. La primera mencion a un recital poético-musical es el 13 de
junio de 1933, entre la informacién de la noche y una
retransmision teatral (imagen 17; Ondas, 10 de junio de 1933). De
la informacién de parrilla, se deduce que un actor, Rafael Nieto,
recita poesia, acompafiado por un fondo musical, que interpreta
Pedro Paisano a la guitarra. Por su parte, la primera referencia a un
momento es el 9 de mayo de 1934, entre un recital de orquesta y el
informativo La Palabra (imagen 18; Ondas, 5 de mayo de 1934), si
bien aqui no hay datos sobre cémo es la relaciéon entre poesia y
musica. En otras ocasiones, la relacion queda clara, como el
momento poético-musical del 15 de mayo de 1934, con «Poesia
originales de Conrado Blanco, recitadas por su autor, sobre
‘fondos musicales’, interpretados al piano por Mercedes Garcia del
Rey» (Ondas, 12 de mayo de 1934).
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NOCHE
22: Campanadas de Gober-
nacion,—Seflales horarias
Informacién de la sesién
del Congreso de los Dipu-
tados. Servicio directo de
Unién Radio.

(Noticins recibldas después
de las 20,30)

RECITAL
POETICO - MUSICAL
por el actor
Rafael Nieto

acompaiiado a la guitarra
por

Pedro Paisano
22,30:
TRANSMISION
DESDE UN TEATRO
DE MADRID

Imagen 17. Parrilla de
Unién Radio Madrid, 13
de junio de 1933 (Ondas,

BBMP. CI-5, 2025

Y - i . ~ e B -
21_‘00: Campanadas fi" Gobernacion.—Se-
nunles horarins,
RECITAL DE ORQUESTA:
Io"  (obertura), Auber; * je", ITahn;
“La {muarcha), F no; “Car-
men" (fantasia), Dizet; “Danza ritual del

Mego”, M, de Falla.

“Tra. Dinvo-

POETICOMIUSICAL,

21’30 MOMENTO A

por lIan recitadorn
GUERRERO DE LUNA.,

9y « LA PATABRAM
HN’OO' de Unidn  Radio,
Noticias

TDinrio habladn
Informaeion da
recibldas hasta

todo el mundo.

las 21,45

Imagen 18. Parrilla de Unién Radio Madrid, 1
9 de mayo de 1934 (Ondas, 5 de mayo de
1934)

10 de junio de 1933)

Aunque recitales y momentos poético-musicales no dejan de
encajarse como intermedios, hay indicios de que a veces se usan
como programas especializados auténomos. El 21 de diciembre de
1933 el programa tiene una extension mas amplia de la habitual en
un intermedio y la relaciébn poético-musical se basa en la
combinacién equilibrada entre tres poesfas recitadas por sus autores
y tres canciones interpretadas por tenores (imagen 19; Ondas, 16 de
diciembre de 1933). El 16 de mayo de 1934 ocurre al contrario: un
recital poético-musical es el programa principal y el intermedio se
basa en musica (imagen 20; Ondas, 12 de mayo de 1934).
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“PREMIOS UNION RADIO”
CONCURSO DE VIOLIN
(sexta actuacion)
Gregorio Cruz
Primer tiempo del “Concierto en re ma-
vor”, Brahms; “Aires bohemios”, Sara-
“Serenata espafiola”, Chaminade-

or; Rondé de la “Sinfonia espafio-
In", Lalo.

RECITAL POETICO MUSICAL

“Semana Santa en Sevilla”, poema, origi-
nal de Antenio Calderén, recitado por su
autor.

“Mi sevillana", cancién, de Fernando Gra-
vinn, por el tenor Juan Garcla.

“Ilogio de la Torre de Santa Maria"”, poe-
ma, original de Antenie Calderén, recita-
do por su autor,

“Espera”, cancion, de Tabuyo, por el te-
nor Juan Garcia,

“Canto n Espana", poema, original de An-
tonio Calderén, recitado por su autor,
“Granadinas”, canci6n, de Calleja, por el

tenor Juan Garcla.

CONCIERTO DE CANTO
por
Sofia Massalska

“L'amour de moi” (cancién francesa del
siglo XV): “Donne Vaghe", Palsiello:
Aria de “Donna Anna" (de “Don Juan"),
Mozart: “Tarfallettn amante”, Seariati;
“Le vert bouquet”, Stojowski; “Craco-
vienne", Stojowski; “Berceuse”, Szopski;
“Au bord du lac”, Szopski; “Violette des
bois", .\'v.u,l);kl; “Prés de mon jardin”,
Szopski; “BEl majo discreto”, Granadoes;
‘Balada de! amor ausente”, Cotarelo.

Imagen 19. Parrilla de
Unién Radio Madrid, 21 de
diciembre de 1933 (Ondas,
16 de diciembre de 1933)

SONIDOS Y MUSICA DE LA POESIA

RECITATL TORTICO-MUSICAL, por DA-
LIA IRIGUEZ (recHadora) vy JUAN PII-
LITDO (haritono). DALTA INIGUEZ:
“Gratin plena”, Amado Nervo: “Vendimia",

Angel LAzaro.—JUAN PULIDO (ncompa-
findn por el SEXTETO: "Ambicldn", T

Longis; "Norteiia”. E. Vigll y Rohles; “Lia
cancidn de bofera del Velga”, Popular ru-
Fo.—DALTA IRIGUEZ: “Navidad" (prosa
v versne), Lope de Vega; "Mava", Lope de
Vera,

INTERMEDIO por ol SEXTETO DR
UNTON RADIO: “Florenfino  Ballesteros”
(pasodoble).. Fernanda Aroea: "Reliania”
fenneldn andaluza), Joaoguina Martinirn;
“Ganarse 1a mozn" (fantpsia), J. Francés.

CONTINUACION DET, RECITAT POBR-
TICO-MUSTCAL,—TITAN PULIDO (acom-~
paniada nor el SENTRETO): “Por eso te
auicro”. B, Lecuopa; “Pango de enguefio”,
. Malderen: “Cprazéon”. T, Sinchez de
Fuentes. —DALTA  IRIGUEZ: “Despecho”,
Juana de Tharbourou: “A un olmo seco",
Antonle Machado: “Romance de Ia pena
necra”, F. Gareia Lorea.—JITAN PULIDO
(aeompanado por el SEXTRETO): "Dovudl
veme Ins hesos"., Miaria Grever; “j A mi
quél”, T, Anglada Ochoa,

Imagen 20. Parrilla de Unién Radio
Madrid, 16 de mayo de 1934 (Ondas, 12
de mayo de 1934)

Otros indicios sugieren que los recitales poéticos podrian

tener musica incluso cuando no se sefiala explicitamente. En una

noticia sobre «lLa mujer y la radio», se anuncia «Un recital poético,

seflalando un componente musical: «Lo dara el miércoles préximo,

dedicado a la mujer, el exquisito poeta Orfila. El recital se

acompafiara de algunos fondos musicales que sirvan para subrayar
la delicadeza del verso» (Ondas, 26 de agosto de 1933). Aunque
dicho recital en la parrilla no aparece anunciado como poético-
musical, la notica muestra que lo es.

En otras emisoras hubo también programas especializados
en poesfa y musica. En Radio Barcelona, tuvo vida desde muy
pronto y hasta el final Ia miisica a través del poeta. Sesion poéticomusical a
cargo de Angel Pons Guitart, poeta, y Juan Gibert Camins, pianista. 1Los
contenidos vatfan y se detallan en cada ocasion. Véase el recorte del
26 de septiembre de 1932 (imagen 21; Ondas, 24 de septiembre de
1932). A falta de grabaciones, no se puede saber qué hace que la
sesion sea poéticomusical si se emiten textos poéticos con fondo
musical, si se hacen chatlas o comentarios hablando de las relaciones
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entre poesfa y musica, o tal vez simplemente es que uno de los
presentadores es poeta, mientras que el otro es un musico. Lo cierto
es que el titulo reivindica el espacio como especializado en musica y
poesia. En ocasiones, si es posible ver en la parrilla la relacion entre
poesia y musica, como el 3 de abril de 1933, cuando se anuncia,
entre otras piezas, «Lfa», de Salvador Bacarisse, basada en
«Heraldos», de Rubén Dario (imagen 22; Ondas, 1 de abril de 1933).

rreta.—22,00: La muasica & marxant”, J. Garreta. — 22:

través del poeta. Sesiéon poé-
ticomusieal o cargo de Angel
Pons Guitart, poeta, y Juan
Gibert Camins, pianista. “So-
nata patética” (adagio), Bee-
thoven; “Noecturno 6p. 27, nn-
mero 1", Chopin; "La invita-
gir‘)n al wvals", Wehber.—22,50:

“hadag b

Imagen 21. Parrilla de Radio
Barcelona, 26 de septiembre de 1932
(Ondas, 24 de septiembre de 1932)

L& musica a través del poeta.
Sesion poético musical a car-
go de Angel Pons | Guitart,
poetn, ¥y Juan Gibert Camins,
ianista: “Cants magics",

fompou; “Automnal” (estre-
no), M. Blancafort; “Lia", de
“Heraldos", S. Bacarisse; “So-
nata en fa sostenido”, P. A.
Soler, — 22,30: A_ctlvltp.t:a. Ra-

Imagen 22. Parrilla de Radio
Barcelona, 3 de abril de 1933
(Ondas, 1 de abril de 1933)

2.2. Poesia como Inspiracion de muisica y musicalizacion de
poesia: poema sinfonico ylied

entender los fenémenos de
musicalizacién en su época, hay que recurrir a los conceptos
manejados en Ondas. Significativamente, la informacion dentro de

parrilla solo habla de estas cuestiones en torno a la musica culta y

Para inspiracion y

popular krausista. Para analizarlo, antes de los compositores y
poetas de Espafia, merece la pena detenerse en los extranjeros, ya
que los fenémenos de inspiracién y musicalizacion se ligan a
géneros musicales internacionales, como el Zed.

Tristin e Isolda (6pera estrenada en 1865), de Wagner, es una
de las piezas mas programadas durante afios y sobre las que mas se
habla; cuando lo hace dentro de parrilla, se ve claramente el
proceso de reciclaje de informacion. En la Sobremesa del 14 de
marzo de 1927, se ofrece informacién en la nota al pie nimero 1
(imagen 23; Ondas, 13 de marzo de 1927). El 12 de abril de 1927
esta casi la misma informacién, pero no en nota al pie, sino al hilo
(imagen 24; Ondas, 10 de abril de 1927). Casi la misma redaccién se

282



BBMP. CI-5, 2025 SONIDOS Y MUSICA DE LA POESIA

repite en nota al pie el 12 de junio de 1930, bajo el epigrafe de
Notas musicales (imagen 25; 7 de junio de 1930). La idea central de
esta informacion reiterada es representativa del interés en Union
Radio por la relaciéon entre musica culta y poesia: Tristin e Isolda
constituye «un verdadero poema sin soluciéon de continuidad». No
se explica lo que quiere decir, pero se usa para resaltar la calidad de
la obra de Wagner en comparacion con la poesia, con el lazo 1éxico
comun de la palabra poewa.

La revista Ondas se detiene en no pocas ocasiones a definir
el poema sinfonico, que acund Franz Liszt (Spencer et al, 2002).
Explicando «lLos preludios» de Liszt al hilo de la parrilla, se dice:
«El poema sinfénico es una de las hechuras caracteristicas de la
moderna época musical, una de las conquistas mas fecundas del
movimiento llamado romdnticon. Y se especifica que la melodia esta
inspirada «por un poema de Lamartine, que describe los
movimientos de animo del artista que se dispone a trabar batalla
con la vida y a hacer triunfar los ideales que le animan» (Ondas, 30
de mayo de 19206); en concreto, se trata de «Les Préludes», una oda
perteneciente a las Nowuvelles Méditations poétiques (1823).

La explicacion aqui de pieza musical inspirada apunta a que
el compositor crea una melodia a partir de lo que el texto poético
le evoca, pero sin insertatrlo como /etra. Esta inspiraciéon no excluye
completamente el uso del texto en la cancién, sino que se puede
recurrir a algin verso para, por ejemplo, el titulo general o para
subtitulo de las partes. Asi se ve en «Prélude a I'apres-midi d’un
faune» (compuesta entre 1892 y 1894), de Debussy, pieza a la que
Ondas dedica emisiones y textos informativos repetidos durante
aflos, indicando que se inspir6 en la poesia de Mallarmé casi con el
mismo titulo —L aprés-midi d'un faune (1876)— y ensalzando al
compositor como poeta: «Claudio Debussy [...] reunia en su
temperamento las cualidades mas intensas de poeta, y [e]staba por
naturaleza predestinado a resumir en la musica los descubrimientos
y las conquistas» de la poesia (Ondas, 3 de octubre de 1920).
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14.0 a 15.30.
SOBREMESA
FERMIN FERNANDEZ ORTIZ
(violinista)
ORQUESTA ARTYS

La orquesta: «<Aida> (marcha), Verdi.
«Torre Bermejas (serenata), Uibéniz.
«Tristan e Iseo» (muerte de Iseo),
Wagner!. <El huésped del Sevillano»
(fantasia), Guerrero. Boletin meteo-
rologico. Informacién teatral. Fer-
min Fernindez Ortiz: «Aubade pro-
vencales, Couperin Kreisler. «<Humo-
resques, Dyorak *. Intermedio por
Luis Medina. La orquesta: «Piezas
liricas» (suite), Grieg *. Bolsa de tra-
bajo. Noticias de Prensa, Servicio es-
pecial para UNION RADIO, suminis-

ﬂdo por la Agencia Prensa Asocia-
a. La orquesta: «Primera polonesas,

Chopin., ~ — &

i Ambas paginas, el preludio del drama li-
rico Tristdn e Iseo y el finnl de la obra, cuando
la amoross mujer muere en un éxtasls supremo
ante el caddver de su amnado, gon dos piginas
que se complementan de tal modo, que 8u suce-
8160, hecha habitual en los conclertos, ha llega-
do a constituir un verdadero poema sin solu-
eién de continuidad, extracto y compendlo de
a obra entera, que vive en su prodigiosa inten-
sidad dentro de esas paginas breves, acaso las
mis ricus en expresion, en sublime traduccién
sonora, del mis Intengo poemn de amor y muer-
te que exists, a la par, en la literatura y en Ia
misica.

* En sus Humoresques, el gran miisico bohe-
mio intenta aproximarse al modelo creado por
Bchumann en sus piginas para piano del mis-
mo titulo. Las de Dvorak son ligeras {mprovi-
gaciones, de un caricter muy atractivo y agra-

ble.

* QClara e Ingenua su asplracién, dejan ver
tacllmente estas plezas su orlgen popular, su
procedencl pesina. Pero, ndemis de sus
encantos, el mérito principal de Grieg fué pre-
cisamente el haber sabldo conservar aquel aro-
ma campesino, aquella frescura popular que
hacia tan graciosas y atractivas sus composi-
clones pequefias. Desde un punto de vista tée-
pico muy severo, los profedores de cefio adusto
pueden reprochar a Grieg ciertos defectos; rem,
en cambio de ellos, su musa campesina, saluda-
ble y llena de alegria ingenua, sabe cantar, en
sus obras mis serjas como en las mas joviales,
con ung voz fresca y sincera,

Imagen 23. Parrilla de Unién
Radio Madrid, 14 de marzo de
1927 (Ondas, 13 de marzo de
1927)

BBMP. CI-5, 2025

18.30.
PROGRAMA VARIADO

Leccion del curso superior de lengua
castellana, por don Mariano Mojado.

SEXTETO DE LA ESTACION:
«Waerther» (fantasia)..... Massenet,

Massenet es en EaPnﬁt ¢l autor de Manon
Thats, Sus obras pstrumentales, poco cul
vadas en los conclertoy sinfénicos, eran gu
trimonfo de todos los sextetos y pequeias

agrupaciones musicnles antes de In difusidén
de la radio, que ha encontrado en esas lindas
composiclones un filén muy del agrado de loa
oyentes,

En Francia, patria de ese misieo, unn de sus
obras mas en hoga es la dpera Werther, que
aun cunndo representada e¢n el Real, no ha
vuelto a visltar su escenario, quizid porque no
se presta tanto como las citadns a lucimientos
demasiado personales de sus intcérpretes, Pero
es listima, porque Werther es unn obra de mii-
slea dellciosa y de caracteres dramaticos per:
fectaments trazados,

«Tristdn e Iseo» (fantasia). Wagner,

Tristdn e Ieeo €8 ol mAs intenso poema
cantado al amor 8in esperanza, nl dramn del
amor lmposible. Ya el preludio de esn dpera
contiene en #i ln expresion mis hondn y con-
centrada de la obra entera, que en la escena de
In muerte de fsee alennzan momentos subli-
mes. Ambas pigineg, ¢l preludio y el final de
Ia obra, cunndo la amorosa mujer muere én un
éxtasis supremo ante ¢l eadiver de su amado,
son _dos piginas que se complementan de tal
modo, que sn sucesldn, hecha habltual en los
conclertos, ha llegado a constituir un verdade-
ro poemn sln solucién de continuidad, extracto
y compendio de ln obra entera, que vive en su
prodigiosa Intensidad dentro de esas piginas
breves, acaso lng mas ricas en expresién, en su-
blime truducelon sonora, del mas intenso poema
de amor y muerte que e¢xista, a ln par, en la li-
teraturn y en In musica.

Imagen 24. Parrilla de Unién Radio
Madrid, 12 de abril de 1927 (Ondas,
10 de abril de 1927)
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JUEVES 12

11,456 MEDIODIA

Nota de sintonia,.—Calendario
astronomico. — Santoral.—Re-
ceins culinarins, por don Gone
zalo Avello,

12,00: Campanadas de Gober-
nacton.—Noticius. -~ Cronica-
resumen de la Prensa de la
manuna., -- Cotizacioncs de
Bolsa. — Bolsa de trabajo.—
Programas del dian,

12,15: Schales horarias,—Fin de
i emision.

SOBREMESA
14,00: Cumpanadas de Gober-
nacion. — Senales horarias,—

“u. Dolores" (pasacalle),
Breton; “Menuctto de ln Sex-
tu Sinfonin”, M aydn; “Ro-
manza", D vorak-Kreisler;

“Tristan e lIseo” (muerte de
Isco), Wagner (1). — Boletin
meteorolégico. — Informucién
teatral.-—Bolsa  de trabajo,—
“La Arlesiana” (segunda sui-
te), Bizet (2): n) Pastorale;
b) Intermezzo; ¢) Menuetto;
d) Farandola. — Intermedio
poélico. — “Danza espafiola”,
Moszkowsky; “IXl minero”
(pot-pourri), Teller; “T] bar-
berillo de Lavapids” (calesera
¥y tirana), Barbieri; “Fl p4ja-
ro de ruego” (danza), Stru-
winsky (3).

15,25: Noticias de Prensn. Ser-
vicio espeeinl para UNION
RADIO suministrado por la
Agencin “Febus”. — Indice de
conferencias,

15,30: Fin ae la emision,

TARDE

H,00: Campanadas de Gober-
nacién.-Cotizaclones de Bolsa.
Cotizaciones de mercanclas
de Ins principales bolsas ex-
tranjeras.

R

MUSICA OE CAMARA

“Sonata para violoncello y pia-
no”, Porpora: a) Largo, Alle-
gro; b) Adagio. Allegro:
“Concierto para dos violines

y cuarteto de cuerda”, Bach:
a) Vivace; b) Lento; ¢) Alle-
Bro.

INTERMEDIO

Cursillo de conferencias orga-
nizado por el Instituto Nacio-
nal de Sanidad y Pedugogla
“Obrerismo y Tfertilidaad."
Por el doctor don SEBASTIAN
RECASENS, Decano de la
Facultad de Medicina,

“Cuarteto en sol menor"

Debussy: #) Animado y mu
decidido; b) Bastante vivo y
bien ritmado; ¢) Andantino

duleemente expresivo; d)
Muy movido y con pasién,
20,25: Noticias de Prenss. [n-
formucion directa de UNION

RADIO.

20,30: Fin de la emisi6n.

NOCHE

22,00: Campanadas de Gober-
nueién. — Sefiales  horarfas.—
Ultimas cotizaciones de Bolsa,

CONCIERTO SINFONICO
GRAN ORQUESTA
(IEn discos con enlace automd-

tico, sistema exclusivo de
UNION RADIO.)
PRIMERA PARTE;
“La Gran Pascua Rusa" (ober-
tura), Rimsky-Korgakoff (4):

“Viaje de Sigfredo por el
Rhin", Wagner.

SEGUNDA PARTE:

“Primera Sinfonfa” (en do me-
nor), Brahms: a) Un poco
sostenuto. Allegro; b) Ans.m
te sostenuto; ¢) Un poco alle-
grelto e grazioso; d) Adagio.
Allegro ma non troppo ma
con brio.

24,00: Campuanadas de Goberna-
elén.—Cronica-resumen de las
noticias del din.—Noticias de
fitima hora. Servicio especial

i para UNTION RADIO suml-
nistrado por los diarios “El
Sol" y "La Voz".

MUSICA DE BAILE

0,30: Cierre de la Estacion,

Los discos de las
emisiones puede
adquirirlos en

REKORD

Avenida de Pi
y Margall, 22
MADRID

NOTAS MUSICALES

(1) "Tristin e Iseo” es ¢l mas intenso poema cantado al amor
sin esperanza, al drama del amor imposible. Ya el preludio de
esa Opera contiene en si la expresién més honda y concentrada
de la obra entera, que en la escena de la muerte de Iseo alcanza
momentos sublimes. Ambas paginas, el prl:ludiug el final de la
obra, cuando la amorosa mujer muere en un éxtasis supremo
ante el caddver de su amado, son dos piginas que se comple-
mentan de tal modo, que su sucesion, hecha habitual en los
conciertos, ha licgado o constituir un verdadero poema sin solu-
cién de continuidad, extracto y compendio de la abra entera, que
vive en su prodigiosn inlensidad dentro de esas pAginas breves,
acaso ‘03 masg ricas ¢n expresion, de sublime traducclén sonora,
del mas intenso poema de amor y muerte que exlsta, & la par, en
ln literatura y en la musica.

Imagen 25. Parrilla de Unién Radio Madrid, 12 de junio de 1930 (Ondas,
7 de junio de 1930)
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St el poema sinfinico consiste en una pieza musical zuspirada
en poesia, el /ed es una cancion cuya letra es un texto poético al
que se ha puesto musica para una voz solista y con
acompafiamiento, generalmente, de piano (Orrey y Warrack, 2002).
En Ondas, se habla de ello el 19 de septiembre de 1926 en un
articulo de «Nuestros programas», con el titulo de «Lieder» (plural,
en aleman, de /ed), como ampliacién a la emision prevista para el
dia 25 de ese mes. En particular: «Vamos hoy a resumir de la
manera mas breve posible los textos de los breves poemas sobre
los que se tejen las cancionesy. El primero es un «lied” delicioso de
Schuberty, que «se titula “Wohin?’ y que quiere decir ‘¢A donde?’.
El poema es del aleman Mueller, y dice como sigue: [se ofrece
entonces la traduccién de la letra]». Lo mismo se hace con otras
piezas musicales (Ondas, 19 de septiembre de 1926).

En otro articulo dedicado a «Lieder», se desarrollan «l.os
cinco Lieder mas célebres de Wagner» y se usa la palabra poesia para
indicar el género literario del que parten: «cinco poesfas para una
voz de mujer, puestas en musica por R. W.». Para reincidir en los
textos poéticos, Ondas hace un ejercicio —poco habitual
entonces— de visibilidad de la mujer:

Generalmente se atribufa a Wagner la paternidad de estos
versos; pero hace algunos afios, cuando se publicaron el
Diario y las Cartas de Matilde Wesendonk y se conocieron
los romanticos amores del compositor con esa admirable
mujer, se supo que las poesfas eran de ella y que estos Lieder
habfan nacido de la unién de sus almas» (Ondas, 4 de abril
de 19206).

Volviendo a Debussy, en una nota musical se abordan
conjuntamente poema sinfonico y lied. Por un lado, se habla de «la
influencia poética» de Verlaine en la cultura francesa, lo que sugiere
formas semejantes a la inspiracion. Por otro, se resaltan otras piezas
de Debussy que musicalizaron de los textos de Verlaine:

La «Suite Bergamasque» [fue| escrita en 1860, cuando el

compositor tenifa veintiocho afios |[...] Era ése un momento
en el que la influencia poética de Verlaine se extendfa por
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todo el mundo artistico francés, y en esos afios Debussy
puso en musica muchas admirables composiciones poéticas
del exquisito artista, cuyo lindo poema «Mandolina» es la
primera de las obras de Debussy que haya alcanzado la
celebridad y que fué escrita a los diez y ocho afios. Esa
composicién pertenece al grupo de «Fiestas galantes», que
comienza con la poesia titulada «Clair de lune». A ella
pertenecen estos versos:

«Votre ame est un paysage choisi

Que vont charmant masques et bergamasques».

Esos versos inspitaron a Debussy su «Suite
Bergamasca», exquisito desfile de escenas galantes,
estampas de una Italia de otro tiempo, cuyos personajes
fueron los de la «comedia del arte»: Plerrot, Colombina,
Pantalén, Arlequin... (Ondas, 28 de septiembre de 1929)

En Unién Radio se incluyen también piezas cultas de
compositores espafioles que se zuspiran en poesia o que la
musicalizan. En un articulo temprano de «Radiocritica» se ilustra el
primer fenémeno: «Un poema sinfénico de Alvarez Cantos»
(Ondas, 30 de mayo de 19206): «Responden los tres tiempos del
poema a otros tantos momentos de la poesia de Gabriel y Galan
que ostenta ese mismo titulo: La romeria del amor. El texto
pertenece al poema Campesinas (1904), de Gabriel y Galan, y la
pieza musical es de José Antonio Alvarez Cantos.

Las composiciones de este tipo fueron a menudo en Unién
Radio de Salvador Bacarisse, aprovechando su cargo de director
artistico. Al igual que las composiciones extranjeras —que se
valieron de poetas consolidados del Fin de Siglo, como Vetlaine—,
Bacarisse recurrié en Espafia a Rubén Darfo. La revista Ondas se
congratula del «Triunfo de un companero. ‘Heraldos’, de Salvador
Bacarisse», con motivo de su estreno bajo la batuta del maestro
José Lasalle. Se reproduce una resefia del diario E/ So/, que explica
coémo el compositor se inspir6é en las poesias: «Las tres estampas
de Bacarisse responden a otros tantos momentos de la poesia de
Rubén Dario asi titulada» (Ondas, 2 de enero de 1927). Dicho en
palabras de Christiane Heine (1990: 39): «El titulo Heraldos coincide
con el poema del mismo titulo de Rubén Dario (1867-1916),
contenido en la coleccion Prosas profanas |...] de la cual tomo
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Bacarisse el primer, segundo y cuarto verso como subtitulo de los
tres movimientos», que son «Helenal», «\Makhedal» y «Lial». Este
concierto en concreto no se emitid, pero fue motivo de orgullo
para la emisora y poco después la pieza empezé a ser interpretada
y emitida desde los estudios de Unién Radio Madrid.

El 17 de abril de 1927 hubo un «Concierto de musica
espafiola moderna organizado en homenaje al compositor
madrilefio Ernesto Halffter», que se emitié de manera especial a
través de Radio Sevilla, Radio Bilbao y Radio Barcelona. El
homenaje consisti6é en dar a conocer «la ‘Sinfonietta’ de este joven
maestro, recientemente estrenada con clamoroso éxito por la
Orquesta Sinfénica de Madrid». El propio Halffter fue ese dia el
director de la orquesta de Unién Radio, bajo cuya batuta se
interpretaron piezas suyas y de otros compositores, incluyendo,
precisamente, los «Heraldos» de Bacarisse (Ondas, 17 de abril de
1927). Posteriormente, los «Heraldos» aparecen varias veces en la
parrilla. Por ejemplo, el 14 de julio se programa «I.fa», y al hilo se da
informacién en la parrilla, enfatizando su vinculacién con la poesfa:
«La tercera de las piezas tituladas ‘Heraldos’, del joven compositor
Salvador Bacarisse, inspiradas en el poema de Rubén Dario, es una
bella ‘Pavana’, de grave y tersa linea metddica, cuyas delicadas
armonias subrayan de un modo discreto la exquisitez del ambiente
poéticon (Ondas, 10 de julio de 1927). El 11 de febrero de 1929 se
programan las «3 estampas sinfénicasy —variante de poewa sinfinico—
de «Heraldos», y se oftrece en una nofa musical una explicacion
detallada: aunque no es una musicalizacion, se destaca la vinculacion
del texto con la melodia, toda vez que Bacarisse organiza las partes
de su pieza de acuerdo con las establecidas por Dartio, si bien
«prescinde del primer trio de mujeres» y «del tercero elige la figura
central, Lia» (imagen 26; Ondas, 9 de febrero de 1929).
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(1) Las tres estampas de Salvador Bacarisse responden a
otros tantos momentos de In poesfa de Rubén Durlu? Helenn,
precedida por un cisne de deslumbradora blancura, es una breve

ARDE pigina en donde flautas y arpas mezclan sus delicadas ondula-

T ciones, y tras de las cuales, una frase apasionada deja sospe-

char un Phrls, un Fausto, quizis discretamente oculto tras la

cortina, Makheda, la roja, estd transcrita al lenguaje sonoro

10,00 Campanadas de Gobernacién.—Cotizaciones ae Bolsa.  merced a multitud de pequefios diseios de vivo color, que tejen
un policromo mosaico, Un temlita “scherzoso” pinta, quizfis, al

Conclerto por la Orquesta de Ia Estacién: enanillo que sostiene ¢l ropén de la hermosa, Bacarisse prescinde

1 del primer trfo de mujeres, que a seguida nos muestra Rubén:

#1812" (obertura sol ) PR wsky (3) ¥ }h.‘lnl]ercero“elli;:e Inl figura central, Lfa, ;‘re‘l‘(‘}:“ ““\""“"':ICI:I,:;I"‘C“'!
A 3 i 5 ajecillo, un liri 0. suave a Vi arece
“Heraldos" (3 estampas sinfénicas) S, Bacarisse (4) gn el 6‘hoc< l‘us: lﬁx'::x:: ;?n:lologgcllu, donde ndqu?erc intensidad,
a) Helena! La anuncia el blancor de un cisne, ¥ en seguida ln cuerda se apodera de € ﬁ:\m luu:m;:l Ilcunr]ﬂ un
p) Makheda! La anuncia un pavo real. :::grlrclm';o de plenitud, hibilmente preparado, que conduce a la re-

¢) Lifa! Aniinciala un paje con un liro, g fecta, {1 tsito del Ideal cldsh 12 misi
ra rfecta, tipo exquis| el ldeal clusico en la musiea,
“Sinfonfa nim. 48" (en “re"” mayor) ...... Mozart (5) el insuporable ‘de In- misica de cimara dieclochesca.  estd

Imagen 26. Parrilla de Unién Radio Madrid, 11 de febrero de 1929
(Ondas, 9 de febrero de 1929)

Ernesto Halffter también recurrié a Rubén Dario. En un
articulo sobre «Musicos modernos», Ondas se detiene en Sonatina,
ballet en un acto con libro y musica de Ernesto Halffter y
coreograffa de Antonia Mercé: «En su ballet ‘Sonatina’, Ernesto
Halffter ha intentado revivir esa época [el Romanticismo] de tan
luminosa musicalidad, a un tiempo tan europea y tan espafiola». Y
se sefalan los interesantes caminos de ida y vuelta entre musica y
poesfa: «aparece como género la ‘Sonatina’ para ese nuevo
instrumento [el piano]. Este titulo, evocado por un poeta célebre
en un poema de todos conocido, la ‘Sonatina’ de Rubén Darfo,
proporciona a Halffter el medio de aludir a ese momento y a esa
época sin necesidad de puntualizar ni de insistir en la evocacion,
que se encomienda directamente a la imaginacién del auditor»
(Ondas, 23 de febrero de 1929). En efecto, la sonatina fue un género
musical creado para aprovechar las cualidades del piano
(Bellingham, 2002), ya que este instrumento en el siglo XIX era
todavia una novedad: su invencién se atribuye a Bartolomeo
Cristofori a principios del siglo XVIII (Montagu, 2002). Desde este
punto de vista, la «Sonatina» de Rubén Dario en Prosas profanas
(1896), entre sus atributos de «sensibilidad musical» (Navarro
Tomas, 1973: 219), toma su titulo indudablemente de la musica.
Por tanto, cuando Halffter compone su Sonatina pensando en
Dario, lo hace volviendo al género musical que a su vez
anteriormente habfa inspirado al poeta nicaragiense. Al margen de
este reflujo de influencias, el lazo particular de la Sonatina de
Halffter con la «Sonatina» de Dario es de inspiracion, ya que el
texto sirve para la estructura de la melodia, pero no hay
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musicalizacion como tal: «algunas partes de la obra se estructuran
sobre objetos y personajes mencionados» (Menéndez Sanchez,
2002: 556).

No fue Dario el tnico poeta del modernismo finisecular
usado en la musica culta de Unién Radio. El 17 de enero de 1930 se
programa un concierto de la orquesta del Palacio de la Musica
dirigido por José Lasalle desde los estudios de Unién Radio. Entre
las piezas musicales, estan las Canciones del hogar (19177), de Emilio
Serrano. En una nota al margen de la parrilla, se ensalza a Serrano
como «el decano de nuestros compositores, que, ya octogenario,
conserva todavia un gran vigor mental y notoria claridad de
pensamienton, y se informa de lo siguiente: «Las bellas poesias en
que se basan se deben a la pluma del joven y prestigioso poeta [Luis]
Fernandez Ardavin» (Ondas, 11 de enero de 1930). Fernandez
Ardavin (Madrid, 1892-1962) fue un «Poeta modernista y autor
dramaticon, especialmente prolifico en teatro lirico, con influencias
de Eduardo Marquina (Bleiberg y Marias, dirs., 1964: 291).

Cercano al modernismo finisecular estuvo también
Antonio Machado, especialmente sus Soledades (1903)”. Sus poesias
aparecen mencionadas en radio como inspiracion o para ser
musicalizadas. Con €l, puede traerse a colacion una de las pocas
mujeres que incluye Unién Radio en la programacién de musica
culta. En un articulo a doble pagina sobre «Marfa de Pablos
Cerezo» (Ondas, 22 de febrero de 1930), se comentan varias
canciones. Se atribuyen a la musica cualidades poéticas, aun si no
tienen textos de este tipo, como ocurre con la pieza Sonata
romantica: «responde a su nombre, e intenta expresar la exaltada
poesia del sentimiento romanticon. En el Centro de
Documentacién de Musica y Danza puede comprobarse que esta
Sonata estd compuesta por cuatro tiempos', pero Ondas prefiere
destacar «el ‘Nocturno’ y el ‘Minueto’», por razones poéticas y
liricas: «El ambiente tipico de los nocturnos, con suave poesia,

? El estudio de Ricardo Gullon, aunque antiguo, aborda los lazos del Machado
con el modernismo finisecular a partir de la primera edicién de Soledades (1963:
112-127) y su ampliacion como Soledades, galerias y otros poemas (1963: 128-153).

100 Véase: https://www.musicadanza.es/es/fondos-documentales/fondos-de-
musica/fondo-matia-de-pablos-cerezo/catalogo-de-obras [14/01/2025].
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sirve de fondo a unos compases de serenata, cuyos giros se
esfuman en seguida, perdiéndose en el discreto lirismo que
constituye la pagina». Luego, Ondas pasa a las «canciones [...]
escritasy, que son «homenaje de admiracion a los insignes poetas
espafioles Antonio Machado y Enrique Diez-Canedo. De Antonio
Machado son los textos de las cuatro canciones para voz de
soprano tituladas ‘La noria’, ‘El cadalso’, “Verdes jardinillos’ y ‘Yo
voy sofiando caminos’», todos procedentes de Soldades. De Diez-
Canedo, son dos canciones para tenor: «‘Cancion del siglo XVII' y
‘Soldado de plomo’, asi como el texto del duo para soprano y
tenor, con acompaflamiento de violin, titulado ‘Faunos’,
violoncello y piano» (Ondas, 22 de febrero de 1930). Como
Machado, Diez-Canedo fue un autor del modernismo finisecular,
especialmente en esos textos de su primera etapa (Correa
Rodriguez, 1999-2000). Significativamente, el articulo sobre «Maria
de Pablos Cerezo» se publicé a doble pagina como informacion
previa al dia de emision, el dfa 28 de febrero (imagenes 27a y b;
Ondas, 22 de febrero de 1930), destacando que «la intencién de la
autora es servir a la intencién poética expresada en el texto». No
solo las ideas abundan en la importancia de la poesfa, sino que en
la segunda pagina se transcriben los textos en que se basan las
canciones y fotografias de los poetas. Asi, de manera intermedial,
el receptor no solo podia disfrutar el dfa de la emision de las
poesias como canciones, sino que puede en cualquier momento
leerlas como textos.
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C anciomne s d e 1 P r ograma

E L

Lo aurora uasomabi
lejuna ¥ siniestra.

L A N ORTIA
x 1

CADALSO

claras plazolotas,
Juente verdinosa

La tarde cala,
triste y polvaricnta.
Bl agua canleba
su copla plebeya
en los cangilancs
de la moria lenta.

oftaba la mula,

mlm: mula wvieju!
at com e sombra
que cn el agua swena.

La tards caia
triste y polvorienta.

Yo no aé qwe noble,
divina
unid la. amargura
de la eterna rueda

la dulce arimonin
del agua que mcn«,
y vendsi tux of
Tpobre mula ‘Gicfal...

Max 8¢ que fud un woble,
divino pocta,
corazon madioro |
de sombra y de cienci

Bl lienzo de Oriente
sangrabo lra; _,mzm«
pinturrajeada
con nubes yrntascun.

En la vieja rla:a
de una vicjie aldea,
erguia su horrivle
pavure exquelidtica
el tosco patibulo
de_[resca maderd...

La awrore usomaba
lejona y siniostra.

i Verdos jardinillos,

doudc el agua sSuena,
onde vl ayua mudn
usbala en la picdral..
Las hojas, dc un vorde
mstio, casi negras,
da lu aeacia, el vient,
dc sc ticmbre I:cva,
lsva mlyunus
umu.r("
}u,(/fmdn, ¢ntr¢ et po!vo
blunca s
Linda rloﬂccmla,
wque ol cantaro lienas

de agua lransparente,
tii, al verme, no levas
a lox negros bucles

de tw cabellera,
distraidamente,

e mano morena,

i lucgn. on ol limpio
al lc contemplas...
riras al airc

e fu tards beti
aientras de agud clara
ol eduluro lenas,

Yo voy mn‘lmuln caminos
de la tavde. jLas colines
doradas, los verdes pinos,
lux polvorientax encinas!...

dAdénde el camino ird?

@ 1o largo dol sendoro...
—La tarde cayendo cstd.
“En el coraztn tenie
I cspina de una pasion ;
logre wrrancdrmela un

ya wo siento ol coresion.”

¥ todo el campo un momento
56 queda, mudo y sombrio,
meditando, Suena el vlcnto
en los dlamos del v

Lu lardo mis s abx:urccr

el eamino, que serpo,

du.‘lzlhnrule blangue

no_enlurbia X

i

“Aguda espina_dorada,
Jaqtién Lo pudiera sentir
en el corazén elavada!™

ANTONTO MACHADO.

Enrique Diez-Cancdo_ Antonio Machado

POESIA DEL SIGLO XVII S OLDADO
win guloncs ni galrellas,
en_combate dia

Soldado, aunque no quicras,
w60 con que hable alto
I corazin y eseuche

Soldado!
Tie sable y lu escopeta,
e rox y e caballo.

L Soldido!

{uestes imaginari

e tos tormentos de amor
wue kucen descaperar,
¢l que tengo por mayor
es %o poderse quejar

iCémo cs posible pasallo
s de entrambas cosas mucro?

el hombre de su dolor.

Cualquier mal c: duro V fuerte
y tiene sw furor loco;

luu el mio ey lw lal suerte
e consumns

asta lUegar a la muerte.

No hay mal que con publicallo
0 s¢ acabe aunque sea fioro,
mas yo, cuitado, me callo

Ol liempo para Horarse!

Dondo so sufro y so mqmm

¥ aun para descsper

puCS gUieres que un nlxlc mue-
[ra

sin el gusto de quejerse.

Y pues en todo recibo
agravio con daito cierto,
hagan bien a este cautivo
quo esld, de medroso, muerlo,
de desesperado, vivo.

ias
e lw voz do mawdo.
lduado !

unces el ceflo y huyen
dispersos los conlrarios.
Soldadol!

Todu (o case lUena

de estrépito tu paso.

o adivinas,

Jqu
Si eres como yo quicro
tendrds que ser soldado,

Soldado, ﬂlmr,m: no quicras,

0;
n te hizo adivinarlo?

lo que hablan tus hermanos.
Soldado!

Firme sin juramentos

y sin hazalas bravo.
iSodalo!

Soldadu u lodes horas,

alerta y arma al brazo.
i8oldado!

Contia el ollo y la guerra,

contra ‘odo lo falso,

contra tyio lo impuro.

ldado*

Imagenes 27a y b. Recortes de «Marfa de Pablos Cerezos» (Ondas, 22 de
tebrero de 1930), pp. 4 y 5.

En la seccién de notas musicales al hilo de la parrilla, se
anuncia con frecuencia la musica de Conrado del Campo; en
particular, sus Caprichos romdnticos (1924), que, segun el archivo de
la. SGAE (heredado de la entonces Sociedad de Autores
Espafioles), entran dentro de la categoria de musica zuspirada en
poesias, usando en este caso a un autor de pleno siglo XIX:
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«Inspirados en algunos momentos de las Rimas de Bécquer»''. En
la informacién aportada para la programacion del 18 de septiembre
de 1929, se explica la relacion poético-musical (imagen 28; Ondas,
14 de septiembre de 1929).

m(m La ardiente expresién, 1o inspiracién tumultuosa e inqule-
de Gustavo Adolfo Béequer, Jo Intcnsa cmocién que palpita
't;n Bus versos, parecen desbordar de los limites de la poesia ¥
uscar manifestacién mas adecuada en el medio més lirico. més
pa-I?ltame. de 1o muslen, La fantnsfa de Conrado del Campo,
cuya principal caracteristica es esa misme agitacién, esa mis-
ma vehemencin -y apasionamiento del poeta sevillano, se sinils
estimulade. por la rica venn emoclonal que constituyen las “Ri-
mas®, ¥, reconociendo la afinilad. de sus jnapiraciones con las
d(el oeta, ha intentado una interpretacitn, exégesls o comenta-
50 ¢ esa pocsia, por ¢l desarrollo de Jas idens’ musicales nacldas
e su lectura. Algunos niimeros de estos “Capriches” reconocen
Eomé) %aum de su insplracién un verse, un momento determina-
]o e 1a. obra del poeta: otros, en camblo, se refieren-més bien
g enrdicter genernl en ella predominante: mientras aquéllos tra-
ucen un pajsaje. un sentimiento, estos otros interpretan al poeta
mismo, & su .imaginaci6n. exaltads vy calenturienta,

Imagen 28. Parrilla de Unién Radio Madrid, 18 de septiembre de ‘l 929
(Ondas, 14 de septiembre de 1929)

Si en los primeros anos de Unién Radio los poetas cuyas
poesias znspiran o sirven de letra para la musica culta son
ampliamente del siglo XIX —desde Bécquer a Rubén Dario,
pasando por Gabriel y Galan—, o poetas del siglo XX con rafces

en el modernismo finisecular —como Machado—, conforme

>
empieza a despuntar la generaciéon del 27 aparecen autorias
contemporaneas. Esto se debe a las sinergias, contactos vy
afinidades entre Bacarisse, como director artistico de Unién Radio,
y los poetas del 27. No obstante, las estrategias son similares.
Cuando el 1 de abril de 1931 se anuncia un «Recital de
organo. Adaptacion de dos églogas pascuales de Gil Vicente y Juan
de la Encina» (Ondas, 28 de marzo de 1931), se puede sospechar la
mano de la generaciéon del 27 y, en particular, Alberti. No solo él
habfa aparecido en 1930 en Unién Radio, sino que afios antes
habia recurrido a la poesia y musica de estos autores en su obra. El
propio Alberti lo confes6é en La Gaceta Literaria: «El Romancero
general, el Cancionero de Barbieri y, sobre todo, Gil Vicente fueron

1 Véase: https://archivo.sgae.es/heritageobject/caprichos-romanticos--para-

cuarteto-de-arco--inspirados-en-alounos-momentos-de-las-rimas-de-gustavo-a-

becquer--conrado-del-campo-partitura-ed/ [14/01/2025].
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mis primeros gufas» (1929: 2). Sea como fuere, poco después
aparecen las poesfas de Alberti como base para diferentes
compositores, como Oscar Espla. En la programacion del 6 de
enero de 1931, se anuncia la tercera conferencia de un ciclo con
acompafiamiento musical, dedicada a Oscar Espla, incluyendo sus
Canciones playeras (1929), con la indicaciéon de que son «poesias de
Alberti» (imagen 29; Ondas, 3 de enero de 1931). En el mismo
nimero hay un articulo al respecto: «En nuestros estudios. Oscar
Espla, tercera conferencia». Y se indican, ademas, otras piezas de
este compositor relacionadas con poesia y, en general, la literatura:
«la melodia popular levantina aparece reflejada en fuertes acentos,
asi como en su cantata escénica ‘L.a Nochebuena del diablo’, en el
poema sinfénico ‘Don Quijote velando las armas’ y ultimamente
en sus bellas ‘Canciones playeras’, para canto y orquesta, o en su
‘Homenaje a Goéngora’, para canto y orquesta de camara, en su
‘ballet’ ‘El Contrabandista’ y en sus trozos para piano» (Ondas, 3 de
enero de 1931).

En unas «Notas musicales» para toda la semana, Ondas
vuelve a destacar las Canciones playeras de Espla, cuya emision se
prevé para un miércoles. Si bien la relacion entre musica culta y las
poesias de Alberti es semejante a las piezas musicales basadas en
poetas del siglo XIX, aqui se destaca la modernidad de los textos
poéticos: «LLa base melddica proviene del canto popular de [la costa
levantinal, pero las poesias pertenecen al género mas moderno que
se practica en Espafa, y son debidas a la pluma tan inspirada de
Rafael Alberti» (Ondas, 8 de octubre de 1932). En otras «Notas
musicales», se ofrece nueva informacion sobre Alberti, destacando,
no ya su modernidad, sino su juventud: «Los textos en que se
basan esas canciones son del joven poeta andaluz Rafael Alberti, y
la graciosa ironia que hay en los versos esta traducida por Espla en
un lirismo delicado al que dan colorido y sabor reminiscencias de
la cancién popular levantinay (Ondas, 19 de noviembre de 1932).
Quepa afiadir que los textos de Canciones playeras proceden de E/
alba de albeli (1927), una de las obras en la que esta presente la
huella de Gil Vicente (Fortunio Llorens, 1995).
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TERCERA CONTFERENCIA-
CONCIERTO
sobre los compositores esphiio-
Ies conlemporingos,
por
ADOQLIO SALAZAR
“Oscne Espli”
(Véase pag. §.)
con In colaborneidn e
CRISENA GALATTI
{sopranaj,
JULIO FRANCES
(viollnista),
JOSE MARIA FHANCO
(planista),
Jusd Maria France:

Num. 1 de “La piiarn pinta",
Nums. 3 ¥ 4 de “Impresiones
muslicales”.

Julio I'rancés
¥ José Mnrin Tranco:
“Sonaln para violin y plano”,
(tlempog primero y cuarto),
dosd Marin Franco:
“Tres plezas para pianp”:
I I-‘Jstudig. P
1I) Danzn antigua,
III) Pasodoble.
Crisena GalaLll:

“Canclones playerag” (poesias
de Rafael Alberti):
I} Rutna,
II) Pregén.
III) Las doco,
IV) I3l pesceador sin dinero
V) Coplilln,
Joyé Marfs Franco:
“Suite de pequeflas plezas":
1) Preludio.
II}) Cancién de cuna.
III) Danza pastoral.
IV) Ronda [evantina,
V) Paso de operein.

Imagen 29. Parrilla de Unién Radio Madrid, 6 de enero de 1931 (Ondas, 3
de enero de 1931)

Anos después, Ondas pone en portada un evento especial:
«la invitacién que ha hecho la Unién Internacional de
Radiodifusiéon a nuestra emisora para que organice un concierto
espafnol que sera transmitido por todas las emisoras europeasy.
Como parte del programa, esta la pieza Nochebuena del diablo (1928),
de Oscar Espld, lo que muestra la proyeccién internacional del
compositor, asi como la de Alberti, ya que él escribe la letra, a la
que la revista se refiere como poesias: «’La Nochebuena del diablo’,
cantata escénica sobre una leyenda popular por Espla, con poesias
de Rafael Alberti» (Ondas, 21 de mayo de 1932). El concierto tuvo
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lugar en el Monumental Cinema de Madrid el 25 de mayo (imagen
30; Ondas, 21 de mayo de 1932).

CONCIERTO EUROPEO ESPANOL

transmitido desde el

MONUMENTAL CINEMA
v retransmitido por linea telefénica a las principales emiso-
ras europeas.

ORQUESTA FILARMONICA

Director: Planista:
Maestro Pérez Casas Rosita Garcin Ascot
Soprano: hal
Laura Nieto
PRIMERA PARTE: )! aanlcilérl\ del dinblou(an-
"Orgeia™ 1 7 dante misterioso ¥ allegro
Cihas Tomtiatleas). Tum © Soherzando): b 11 angel
na; “Nacl n Ios jardl- v y los pastores (andante
nes de Es " (para pia- rollgmso—e-t.cmpo-pnsmra-]
no y orauesta), I'nlla: a) ‘10)'i*?OGSlQS,,dQ,Eﬂ(MlN$1:
En el Generalife b) Danza berti Sl‘f: TP o 1
lejana, ¢) En los jardines to: ¢ ndo Y ’} ‘L!L"
de la sierra de Cordoba o (tempo oo Feuo 5
(estos dos ultimos tiempos Scherzo): d) En el porta

se ejecutan sin interrup- de Belén (allegro non
ciony, AL ‘plang; Dosits molto).

‘Gurcm Ascot. TERCERA PARTE;
SEGUNDA PARTE; “Muasten sinfoniea”, Baen-

“"La Nochebuena del diablo" risse (Allegro, Grave, Alle-
(cantata escénica sobre gro moderata,  Allegro,
una levenda popular in- Lento, Maestoso, Grave,
fantil, versién de concier- Allegra); Preludio de “Lin
to), Lspla; a) Villancicos revoltosn”, Chapf.,

Imagen 30. Parrilla de Unién Radio Madrid, 25 de mayo de 1932 (Ondas,
21 de mayo de 1932)

De Federico Garcia Lorca, amigo y compafiero de
generacion de Alberti, cabe destacar, al margen de sus canciones
populares —de las que se hablaran en el siguiente apartado—, la
programaciéon del 23 de junio de 1935 (Ondas, 22 de junio de 1935).
A las 20.15 horas se anuncia un «Recital de canto, por Mercedes
Dalvy», con varias canciones. Una de ellas es «Cancién de jinetey,
indicandose autoria «de Garcia Lorca y Motla». En una de las notas
musicales de parrilla (imagen 31; Ondas, 22 de junio de 1935), se
explica que Carlos Motla Lynch, diplomatico chileno y musico
aficionado, puso musica a la «Cancién de jinete. 1860y,
perteneciente al Libro de poemas, que Lorca posteriormente integro
en Canciones 1921-1924 (1927). Se suele considerar que la primera
musicalizacion de este texto la hizo Paco Ibafiez en 1969 En e/
Ohmpia (Gonzalez Lucini, 2021), porque las noticias que se tienen
de la composicion de Motrla Lynch son pocas. Sin embargo, esta
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musicalizacion ha sido resaltada por José Cardenas (2013),
desglosando el libro de Motla Lynch En Espaiia con Federico Garcia
Lorca (1957, reeditado en 2008). Con este recorte de Ondas,
ademas, se puede ver que la musicalizacién de Morla Lynch no se
quedo en un circulo de amigos, pero no se ha podido averiguar si
se conservan partituras o grabaciones. En todo caso, a diferencia
de la versiéon de Paco Ibafez, la version de Morla Lynch tuvo que
ser en el ambito de la musica culta.

() “CANCION DL JINETE",
o Garein Lorea v Morin:

“Cancién de jinete™ es la prinera contposi-
cion de la serie titulada V" Andaluzas” inscrta
on ¢l YLibro de poemas’ del gran povte jro-
nadinoe IMederico Garcie Lorca, Ils una estaiv-
pa antigua, hacia ncdiados del stglo lano:

En o lucha negra
de lpos bandoleros
canlan las espuelas,

Caballito negro,
cdande llevas tu Jinete nuerto?

Lo mitsicn de Curlos Morla interpreta sutils
amente el sentiniento romdntico de le pocsia
de Lorca iy la suave melodla 8¢ inueve soire
i acompanwniento de expresiva aritonta, on
we cual refinadas disonancias se suceden on
wn ainblente de extremade mustcalidad,

Imagen 31. Parrilla de Unién Radio Madrid, 23 de junio de 1935 (Ondas,
22 de junio de 1935)

2.3. Recuperacion del folclore musical y poético

En «El arte popular y la radio» (Ondas, 5 de julio de 1930)
queda claro el enfoque krausista de la musica popular, con una
referencia no casual a lo a/fo: «lLa palabra inglesa folklore es ahora
usada por todos los pafses cultos para designar el estudio, la
coleccion, la publicacion y la recogida inherente a la historia de las
costumbres y a la vida del pueblo». Y se explica que:
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La utilidad practica de este estudio, ademas de la de
suministrar a la ciencia el dato inconfundible para conocer
la verdadera historia del pueblo se basa en la clara y eficaz
contribucién a la formacién de una mentalidad pedagogica
progresiva, libre de la traba retardativa del método, en una
especie de escuela superante moderna, agil y viva.

Entre los distintos objetos susceptibles de andlisis, coinciden en la
lista poesia y cancion:

la influencia del folklore no se detiene en la literatura y en la
poesia, sino que se ejercita, ademas, en todas las artes. La
musica, el arte sublime que se acompafia de la poesfa y de la
cual es madre e hija al mismo tiempo, encuentra en los
motivos folkloricos toda una inmensa gama de efectos
creadores.

Por esta via, que se entronca en el articulo con el Romanticismo y su
mirada medieval, no se llega a la musica /gera, sino a la culta,
especialmente Wagner: «el medievo ha dado al poeta y al escritor
romantico una fuente inagotable de temas». Y, frente a «a época
presente de cultura mecanicista, de industrializacién intensa», la
cultura popular que se defiende es la que recupera el pasado: «la
exhumacion, en ciertas ocasiones, de canciones o de musica antigua
o que recuerde la perteneciente a épocas pasadas, llena de alegtia el
corazén populam. Significativamente, a través de la radio, esa musica
llega con un aura poética: «con esa delicada poesia de lo viejow.

Del proceso de exhumacién del pasado folklorico da cuenta
el trabajo de recuperaciéon del romancero que dirigi6 Ramoén
Menéndez Pidal desde el Centro de Estudios Histétricos. Ademas,
dado que la estética krausista defiende «la fusion de la musica popular
y elaborada y de la tradicion (historica y folclorica) y la modernidad,
para gestar un lenguaje musical espafiol y culto, conforme a los
tiempos modernos, simultineamente nacional y universaly (Sanchez
de Andrés, 2009b: 189-190), la reconstruccion de esas piezas del
pasado era una oportunidad para, de facts, recrear, es decir, producir
piezas musicales zuevas para el publico contemporaneo, sin renunciar
a su origen histérico. Esta teconstruccion/creacion podia abordatse
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de muchas maneras, y en las paginas de Ondas se ven algunas que
ponen en relacién musica y poesia.

El 5 de junio de 1926 se programa de manera destacada la
«BEvocacion medieval» de Conrado del Campo, como parte de un
concierto especial de la Unién de Radioyentes, y se explica que se
trata de «Cuatro romances para mediosoprano, coro reducido y
pequefa orquesta, alternados con episodios de caracter popular.
Obra premiada por el Estado en el concurso convocado en 1925»
(imagen 32; Ondas, 30 de mayo de 1926). Esta emision es
remarcada en un articulo a toda pagina sobre «Evocaciéon medieval.
Conrado del Campo». Por un lado, se transcriben los textos, en un
juego intermedial que permite al receptor disfrutar de los mismos
como canciones el dfa de la emisiéon y como poesfas escritas en
cualquier momento. Por otro, el articulo exalta la base literaria, al
seflalar que los textos son «joyas poéticas» y explica que Conrado
del Campo quiere «evocar el ambiente lirico» con sus melodias.
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ARV EROER O

EVOCACION MEDIEVAL :

.

CONRADO DEL CAMPO

El sibado 5 de junio se interpreiard
esta magnifice phgine musical.

Esta partitura fué premiada en el
Concurso Nacional de Musica corres-
pondiente al afio 1925, Intenta en ella
su autor, conforme el titulo indica,
evocar el ambiente lirico de la época
medieval, tan profundamente penetra-
do de suave romanticismo, que vié na-
cer los bellos romances viejos, entre
los que =e cuentan joyas poéticas del
subido valor del Romance de la Infun-
tina, El conde Arnaldos y tantos otros.

“En una tarde luminoza, serena, del
mes de mayo, un Juglar llegé al eas-
tillo. Damas y caballeros escuchan sus
remances en el salon sombrio, cuyo se-
vero .aspecto contrasta duramente con
el pmmje campesing que por los abier-
tos veritunales se descubre, y que el sol
dora con sus rayos luminosos. Entre
uno y otro romance, del campo llegan
rumores y perfumes, ecos y cadencias
de poesia popular que apenas se defi-
nen y precisan hasta extinguirse la
evocacion en el misterio duleisimo del
atardecer.”

He aqui ¢l orden en que se desen-
vuelven los episodios del poema: a) Pre-
ludio. b) Romance de la hija del Rey
de Franciz. ¢) Breve episodio coral.
d) Romance del conde Arnaldos. e) In-

EL MAYOR

STOCK

=R

Radiotglefonia

- & =

PRECIOS INCREIBLES

==

Radio Electra

terludio, coro ¥ orquesta. f) Romance
“Triste estaba el caballero”. g) Ro-
manee morisco,
ROMANCE 1
LA INFANTINA

Hortaleza, 2

i

De Francia partié In ninn,
de Franein In bicn gunrnids:
fliase para Paris,
do padre y madre tenfn,
Errado lleve el camino,

erradn Biva Ia, Shiay

i6 ve
o a Paris lieva o guin.
nifia, desqua lo vido,
d.-»m wuerte Lo deein:
—Si pluce,

Lk‘sqme o oyers,
llhnlu con osaud

Con_temor, el exballero
palabra no respondin.

8 Ja entrads de Faris
n nmn ne sons

—t o Tola, il sefiora?
1D qué = refs, vida mia?
—Riome lero

¥ _de ‘cobardin:

l'l'ennr la mnn en el campo
catarl

i
Zon verienza, ¢ caballoro -

6

estas pulubras deein:
—Vuelta, vudta, mi sefiora,

i
en mi cuerpo Loen
Hija soy del ruy de Francin
¥ I reina Constantina ;

% hombrw uo & mi Nease
muy earo lo costarin,

ROMANCE TT
EL CONDE ARNALIOS

1 Quién hublese tal ventury

wobre las aguas del ma
como ¢l conde Arnaldos
i San_Junn!

Con un fuledn en la mano,
Ja caza iby n cazar,

¥ vonir vi6 una galern

aue & tierra guicre llegar,
Las velna train de sedn,

In jareia de un condal.
Murinero que ln manda
diciendo viene un cantar

los peees aue andan al
nrri haee

lng amves mn andan volando
mistil posar:

un

dn lol vellm del mundo
s de In mar,

de Io. llunm de Almeria,

30 de mayo de 19306)
Podrian citarse numerosos casos de este tipo. Por la

Gonzilez,
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el Estrecho de Gibraltar

donde sucken peligrur.

Al hablé el conde Arnaldos,

oirdis lo que

or Di, te rurgo, « marino,
A cao oa

sino a -mlen eonmhm va.

ROMANCE 11T

‘rrme nt.\n ol eaballero,
t oria ;
Mm!mn! )' !uw!rnl

de la r{l\ml aue te
el ool ol
08 wnkmnlu no:lu- y din
o e e a1 miral
e padecin,
\'n|lll|(n In n-mc estrelln,
alabio mi
poraue en ke reaplandeee

que en mis entrafas ardia,
ROMANCE IV
ROMANCE DI ABENAMAK
§ Abendmnr, Abenimar,
srrandes sefinles habiat
Estaba la mar en ecalma,
T lunn et erveidnt
mo:
ne d h -I lecir mentiva.

All respondiera l:l moro,
htn oiréis lo
o

auniue me eueste la vida,
porque soy hijo de un mora
¥ una cristinng eautiva
Slendo yo nifio y muc‘\nl:bo
mi madre we lo_deein:
uue mentim no dijese,

ave era krando villania:
por tunt rey,
que Ja verdad te |.h ‘:.

3¢l dis qug no los Inben
otras tantas se perdia,
El otro es Generalife,

—8i_ti guisicses,
contigo me cusa rﬁr
darete
. Citadn o s Sotie
—Casada soy, rey Don Juan,
oy, atee no viad
ol moro que @ @ ti
Taay gramde bitn me quecis.

wii VIVOMIR

«materiales

Imagen 32. Articulo «Evocacion medieval. Conrado del Campo» (Ondas,

magnitud de su obra y su éxito, no hay espacio para abordar en
profundidad a Manuel de Falla, que fue pionero en todas las
tendencias, incluyendo «un nacionalismo de corte universalista»
2010:  41),
espanolesy y «referencias histéricas hispanasy, pero que «estilizan la
musica popular para transformatla en un material utilizable por la
musica culta, buscando lo espafiol con proyeccién universal»

folcléricos
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(Nonmick, 2009: 413). Pero valga un ejemplo: el 16 de mayo de
1929 se programa su «Seguidilla murciana»; en la nota al hilo de la
parrilla, se explica su origen popular, pero se destaca el trabajo
propio del compositor —«la envoltura sonora con que Falla rodea a
la melodfa»— y se hace protagonista al texto, del que se transcriben
algunos versos (imagen 33; Ondas, 11 de mayo de 1929).

{2} La "Sepuidilla murcivna periencce a la coleccion de siete
canclones popninres espafiolas que, a traviés de Ia envolturn so-
norn ¢on que Falla roden a0 la melodin populnr, han levado sus
ceod hnsin lox mids :1le|'l:ulne I.ut,rlu'e?_-: e nmbios coptinentes, Jon In
“Sepnldilln murclana”, el comenteria de? plina es an maeeviloso
elemple de parbo ¥ de animacidn rilmico, que acompahia al textar

“Cualguicren, que of tejado
tenge e videin,
no dobe tlrar picdras
al del vecino.
Arrieros “semng";
puede que en el enmino
nos encanirenmds, '

Imagen 33. Parrilla de Unién Radio Madrid, 16 de mayo de 1929 (Ondas,
11 de mayo de 1929)

Merece la pena detenerse en Federico Garcia Lorca,
porque fue muy cercano a Falla —entre otros datos, el
mencionado Concurso de Cante Jondo de Granada— y porque la
Coleccion de canciones populares espariolas (1931) —que él armonizé y
que ejecutd Encarnacion Lopez Jalvez, La Argentinita— ofrece un
ejemplo de recuperacion del pasado folclérico, mezclando musica
y poesia, dentro de un corpus musical mas reducido y manejable
que el de Falla. De manera similar a la recopilacién de romances
emprendida por Menéndez Pidal y Marfa Goyri grabando
versiones con gramoéfono por diferentes enclaves de la Peninsula
Ibérica, Lorca buscd canciones tradicionales por la geografia
espanola (De la Ossa Martinez, 2014: 96-97). Para fijar los textos,
Lorca se habfa aprovechado de una metodologia académica, y, al
armonizar las melodias, estaba alineado con las aspiraciones
krausistas de recuperacion modernizada del pasado musical. Pero, si
Conrado del Campo y otros compositores, al hacer estos ejercicios
de exhumacion musical, se quedaron en la musica culta, el resultado
de Lorca tuvo «un gran éxito comercial» (De la Ossa Martinez,
2019: 344), y desde entonces estan arraigadas en el acerbo popular
y en la industria cultural (Lain Corona, 2022: 442-443).
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La primera vez que se programan estas canciones populares es
el 2 de septiembre de 1931 (imagen 34a; Ondas, 29 de agosto de
1931), poco después de que La Voz de su Amo lanzara la
coleccion en vinilo, lo que denota el éxito que ya las rodeaba o que
estaba a punto de rodearlas. A pesar del éxito, Ondas no presenta
las canciones populares como musica de la industria cultural /gera. Por
un lado, estan entre compositores como Beethoven y Albéniz. Por
otro, Ondas incluye informacion sobre las canciones populares en la
informacién dentro de parrilla, que, como se ha explicado, es un
espacio reservado habitualmente a la musica culta. Lo que se dice
en este espacio es, de hecho, representativo del enfoque krausista.
Se refiere al origen regional: «poesia y musica populares» que «las
ha vuelto ¢l a encontrar vivas en diferentes regiones espafiolasy.
Pero luego se aporta una vision cultista, al hablar del «buen gusto y
fino sentido popular, como conviene al modelo» (imagen 34b;
Ondas, 29 de agosto de 1931). Al margen de este debate, las
explicaciones enfatizan la naturaleza poética de las canciones,
dando protagonismo a Lorca, por «sus cualidades poéticas», y
desplazando en importancia a La Argentinita, a pesar de que fue
realmente ella quien logré la fama internacional con exitosas giras
nacionales e internacionales.

SOBREMESA

14,30: Campanadas de Go, D D
berna (u|p~<d| ales llm,) MIERCOLES
rias E‘mr_t(n meteotial6-

(1) Los cancioneros espafioles estiin llenos de preciosos efem-
plos de poesin ¥y misica populares que pnsan inadvertidos para
muehos miiscos da profesion, que hojean esas colecciones sin re-
parar en s bellezas, A su cualidad de pocta eminente, revns

Federico Gareia Lorea un excelente senlido musienl, junto o una
cultura técnica eficnz, Muchas de esas canciones muertas 3y
(e Ins paginas de los libvos, Ins ha vuello ¢l a encontrar vi
es suefio”), (‘-hhn(-n de l_ ciferentes regiones espaiiolas, ¥ las ha vuelto a recoger de labios
Baren ; "L08 pclegrlnltnt' del puchlo, armenizindolas con sencillez, bien gusto y fino sen-
Gurdn'-lmrm (1) An ‘mht iido ]wopu):u como conviene al modelo. Enlre muchas que Neva
de 1a “Cassation”, M recogidns y que han sido impresionzdas en dlscos, destaca cl
Romance de los Pelegrinitos, que Garefn Lorea ha reeogido en 1

serrania. malaguefin y del que existen variantes en otras regio-

nes. By un ejernplo deliciozo de sentimiento pottico popular )

{7(11 islea. de In mis graciosa especie, dentra de su gran sencillox
pica.

a). Guerre m “Thals”
(mc(lnrmh’m) Massenet.

Imagenes 34a y b. Parrilla de Uniéon Radio Madrid, 2 de septiembre de
1931 (Ondas, 29 de agosto de 1931)

Las canciones populares se programaron con frecuencia y de
manera cada vez mas destacada. El 4 de octubre de 1931 se
anuncian con tipograffa grande y se ofrece una nota musical mas
amplia que la anterior, con alabanzas al poeta y al musico; aunque se
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menciona a La Argentinita, queda relegada a la ejecucion de la voz
para la grabacion en disco (imagenes 35a y b; Ondas, 3 de octubre de
1931). No es irrelevante que se programe junto a musica flamenca,
porque sugiere que tal vez se esta estableciendo una relacién de
semejanza entre ese género y las canciones populares.

(2) El nombre de Federico Garcia Lorea figura en primera linea

entre nuestros poetps de Oltimn promocion. Su ionero gi

u:‘nol‘ es ltm libro f.‘lv«li(mI de llmesém 1;3 b pocl-i?l b e':epllhn
14 | afiaden otros como el titulado anciones', el libro de CIHIHE
RECX?‘:U‘, D,E (..\‘N(:lﬂ- ¥, recientemente, ¢l “Poema del Cante jondo". Bl tono popular
NES POPULARES predominn en ln woesii de Gureln Lorew, que ha hechu intinidadd
ANTIGUAS de canciones gue el pueblo andaluz canta ignorando guién es el
Transeritas y  armonizadas autor y creyéndolus “de invencién comtm. Mucha gente lunors,
por asimjsmo, qiue Garcin Lorea es un musico l“'\CLlI.“lL no porque
Federico Garein Lorea (2) precisumente sea lo aue los profesionales laman “un técnico”,
“Las tres hoj sino porque posee¢ un “agudisimo sentido musical, al que corres-
- ponde una buena instruccién del arte de la musica, Su pasion por

el canto nopular ha hecho buscar a Garefa Lorca infinidad de
ejemplos de” melodins y romances cantados aue liguran algunos
en los cancioneros, mientras que otros siguen vnhmlo en boca del

ce dr- los
“N& de

siglo XVIIL pmﬂ'm.( pueblo por reglones mis o menos aparti-
m los mozos de Monleon” das de las vias de comunicacién. Pero, en
“Cancion  antigua  de las uno u otro caso, Garcia Lorea ha sahido
morillas”. m[uudljr]es udmL vida nluc\;u Yy sus \erﬂ;n
o ” nes, ejecutadas or ¢l n pumo O on In
MUSICA TLAMENCA guitarra, y 'umn?ni?'ldn-; por ¢l con tanta.
por el cantador sencillez como sentido popular v uqucm
Andrés Heredia {el Bizco) ritmica, tienen un espiritu y una “vivacidad
v el guitarrista inconfundibles. En este séntido, su serie
Lorenzo Ruiz (el Duque) de “Canciones populares antiguas”, impre-

sionadas en discos por la Argentinita, cons-
tituye uno de los mis |I<o eje mplu- vi-
vientes de nuestra musica popular de di-
ferentes regiones,

Imagenes 35a y b. Parrilla de Unién Radio Madrid, 4 de octubre de 1931
(Ondas, 3 de octubre de 1931)

Como fruto de su éxito, las canciones populares aparecen en
otras emisoras. Valgan algunos ejemplos: Radio Sevilla, 18 de
noviembre de 1931 (Ondas, 14 de noviembre de 1931); Radio San
Sebastian, 23 de junio 1933 (Ondas, 17 de junio de 1933), o Radio
Santiago, 3 de marzo de 1934 (Ondas, 24 de febrero de 1934). En la
emisora internacional de Unién Radio para América, Madrid EAQ,
se programan las canciones populares en varias ocasiones, empezando
el 9 de noviembre de 1934 (Ondas, 3 de noviembre de 1934).
Seguramente, esta emision quiso aprovecharse de que La
Argentinita estaba preparando su gira por América para 1935
(Murga Castro, 2012: 38-39), si bien en estos anuncios sigue sin
mencionarsela practicamente a ella, sino casi solo a Lorca.

En 1932, Ondas dedica un articulo a toda pagina y tres
columnas, con titular en tipografia de gran tamafio, a «Las
canciones de Garcia Lorca» (imagen 36; Ondas, 27 de febrero de
1932), pero afiade poco a las ideas ya sefialadas. Se abunda en
elogios al poeta, se hace explicita la impresién de que las canciones
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«tienen intimo parentesco con el cante jondo» y con Andalucia y se
hace un reconocimiento a La Argentinita, pero es una mencion
unica y breve, dejando el protagonismo a Lorca: «Sus canciones
populares antiguas, transcritas y armonizadas por él y cantadas por
la Argentinitan.

A TRAVES DEL AURICULAR

LAS CANCIONES DE GARCIA LORCA

Mercee un entusiasta aplauso el fino
poeta Garefa Lorca por su labor rebus-
cadora en el folklore de canciones de su
region: Andalucia. Realmente, nadie con
més delicado instinto de orientacién que
¢l para coger la linterna e internarse
por las hondas y misteriosas galerias
de la espiritualidad andaluza; y, de otro
lado, pocas regiones como ésta ofrecen
para un sagaz y pemetrante rebusca-
dor, tantas joyss escondidas y muer-
tas que esperan un descubridor, un ani-
mador, para rebrillar nuevamente a los
ojos de los espiritus enterados y encan-
dilarlos con su belleza. *

Andalucia ex el pueblo. Sélo 61 cuen~
ta en ella, El es el oro antiguo, depura-
do, limado y brufiido por milenios de
existencia, Fuera del pueblo, 10 que por
sobre 61 trata de sobrepanerse, no s
m&s que falsificacion. El estilo, 1a sole-
ra genial y exquisita estd cn Ja tierra,
¥ 108 hijos de la tierra, los que padecen
¥ se recrean en clla, son los guardado-
res del misterioso espiritu que los siglos
han ido decantando, de Cazorla a San-
licar, en todo el curso del rio famoso.

Lorca es un producto de la tierra an-
daluza, y de ahi esa imantacién y cone-
xi6n perfectas entre su obra y el alma
del pueblo que expresa.

Andaluz, Lorea, a quien la vida poé-
tica que le circunda y que €l lleva en
In masn de 5u sangre, no sélo no ha
negado ningiin secreto y matiz, por fu-
gaz e impalpable que éste haya sido,
sino que los ha revalorizado al darles

con su genuina expresion vida en el
verso, no se ha satisfecho con esto; des-
pués de coger a la luz y al viento, a la
noche morena escarchada de estrellas y
a 10s acequins de agus verde y limon
los miltiples y ricos signos de su dra-
mética, se ha adentrado en las entra-
fias de la tierra, en el limo de las aguas
dormidas, y ha ascendido de cllas con

un concreto tesoro de canciones: Sus
canciones populares antiguas, transcri-
tas y armonizadas por él y cantadas
par la Argentinita, que se ejecutaron
en la noche del dia 18 en el estudio de
la emisors de Madeld.

Los oyentes para guienes no pasara
inadvertida esta breve emisién de so-
bremesa nocturnu debieron sentir una

pura delicia oyeudo esas canciones, de-
licia que auments para los que encuen-
tran placer en la angustin—el placer
con angustia es placer y madio—en los
cortos momentos en que por una fortui-
ta pannc la emisora tuvo oscilaciones
de intensidad que se reflefaron en la au-
diclén.

Ocho fueron las canciones: Estrictas
en su armonizaci6n, que no es mds que
engarce y relieve de su diamantina
esencla antigua, nos supieron a granvs
de sal o pimienta unas: “Las tres ho-
jas”, “Romance de los peregrinitos”; a
rayo de sol o Jupa otras: “Sevillanas del
siglo XVIII", “Nana de Sevilla”; & es-
trella de fatalidad, brillos albacetefios,
sangre y lagrimas: “Los mozos de Mon-
le6n” y “Los cuatro muleros”, Pero to-
das cllas contenidas—tanto en la inge
nua gracia de su ritmo como en la to-
nadilla de su recitacién—en limites poé-
ticos de tan sutil contorno que el &ni-
mo del oyente se les quedaba prendi-
do, y las seguia anhelante, contenien-
do la respiracién, queriends percior
hasta el eco de la mds leve nota, su
perfume, su inaprehensible .“nosequé”

Y junto a esto, una amargura: la de
no poder entender claramente las letri-
llas de las canciones. Se hubiera queri-
do no perder silaba, y algunas se des-
vanecian con las inflexiones de voz de
la cantante, con quebranto del conjun-
to y resumen poético de Ia cancién. Por-

tesco con ol eante jondo. No reside, co-
mo en los cantos de otras regiones, en
la tomada y ucemto de la copla, sino
principalmente en la filosofia ¢ inten-
cion enjula ytremenda do las letras.
Ellas son el nervio del cante popular
andaluz, y las guitarras—cl piano en
las transcripciones de estas canciones
de Lorca—son arabesco o voluta mels-
dica que 1as subraya o abrocha en mu-
sica Ia herida de emocién que abre la
letra. Por eso seria de desear que en
nuevus audiclones las letras fuesen pu-
blicadas, para que asi el oyente reco-
giera Integramente la belleza fina y de-
licada de estas ocho canciones.—B. M. II.

—_————

Los servicios de Radio Socorro

El dfa primero de) corriente se perso-
naron en el Estudio de la emisora valen-
ciana. dos jévencs demandando se lanza-
#o un gervicio de Radio Socorro, pues un
hermanito de ellos, de diez afios, Uama-
do Fernando Bou, habia desaparecido de
su domicilio, junto con un amigo suyo,
también de dlez afios, lamado José Be-
nedito. Ambos residian con sus familias
en el pueblo de Masanase, cercano a la
capital, y se sospechaba hubieran em-
prendido la marcha hacia Madrid, por
la via férrea, llevando consigo uno de
ellos 1a cartera de Ir al colegio ¥ el otra
un perrito negro de su propiedad.

El radio socorro fué lanzado, y unas
horas més tarde soné el teléfono de In
emisora Unién Radio Valencia, comimi-
cando a ésta el vecino de Benifayo de
Espioca D, Miguel Costa, que habia vis-
to en esta localidad, que dista de la ca-
pital 22 kilémetros, a unos mifios cuyas
sefias coimcidian con las radiadas.

Unién Radio Valencia, en Ia emisién
que se daba en aquel instante, comuni
6 esta moticia, llamando la atencién de
los vecinos y autoridades de Benifay6;
¥ el resultado mo se hizo esperar,

Las palabras del locutor de Unién Ra-
dio Valencia fueron oidas por la sefiora
del jefe de la estacién del ferrocarril de
Benifayd, que enteré a su esposo, y co-
mo les llamara la atencién la circuns-
tancia de que los nifios hubieran podido
ir siguiendo 1a linea férrea, auxiliados
por los factores de la citada estacién
practicaron una minuciosa. pesquisa, ha-
llando a los dos nifios dentro del alma-
cén de mercancias y durmiendo junto a
unos sacos.

Les despertaron, y al interrogarles
por qué habfan abandonado sus domici-
lios, 1os pequefios contestaron muy seria-
mento que sc dirigian hacia Madrid a
pie “para hacer fortuna”.

Inatll serd decir que s les reintegrd

que la belleza y emocién
bles del canto popular andaluz—estas
cancioncs de Lorca tienen fntimo paren-

febrero de 1932)
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a sus
do con ello la tranquilidad o sus atribu-
Iadas familias.

Imagen 36. Articulo «Las canciones de Garcia Lorca» (Ondas, 27 de
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2.4. Muisica como acompanamiento de la poesia

El uso de la musica como acomparnamiento de la poesia ha
quedado patente en algunos de los ejemplos de recitales,
intermedios y programas analizados mas arriba, ya que en la
parrilla se habla de fondo musical o ilustraciones musicales. Valga anadir
un par de ejemplos: la «Recitacién de poesias con fondo musical»
de Juanita Azorin el 18 de septiembre de 1927 en Unién Radio
Madrid (imagen 37; Ondas, 18 de septiembre de 1927) y la
declamaciéon de un poema con ilustraciones musicales en una
«Emisiéon organizada por la Agrupacion Espaniola de Bellas Artes»
el 21 de mayo de 1930 (imagen 38; Ondas, 17 de mayo de 1930).

14.0 a 15.30.
SO0BREMESA
JUANITA AZORIN (recitadora)
ORQUESTA ARTYS

["d °h"l'“)’e“l’: <Entre "“}_{"er‘l‘s; l"%“:“o' Emislon organizada por Ia
ohle), Torregrosa. «Honolulu Song . i el :
Bird» (fox), Lesiie. «Manojito de flo- AGRUTACION TESPrANOLA
res»(valsy jota), Vidal y Calonge, <l DE BELLAS AKTEFS
Doloress (fantasia), Drefon. Juanita
. Azorin: ullcalmwl'" 1?91}700!:,:‘8 cgn Declamaeltn del prema
fondo m : «Preludios, Ricardo . . T
Gil (prelndio de Chopin). sSerenatas, Aveelliag ¥ Avios
Ricardo Leén («Sexrenatas, Sclubert). (autor noveld

«Pastorela de abanico», Juan Pujol

(«Pastorals, Scarlatti). La orquesta:
«Cantos asturianos» (suite), Vitla. com  lustraciones  musleales,

Juanita Azorin: <Era un gire suaves, pjecutade por notables artistas,

Rubén Dario(<Pavanas, Faurd). «Sor-
tilegio», Gabriel y Galan («Vals tris-
te», Sthelius). La orquesta: «Las cas-
tigadoras» (schotis y fox), Alonso.
<Legionarios y regulares> (marcha),
Saco del Valle.

Imagen 37. Parrilla de Unién Imagen 38. Parrilla de Unién Radio
Radio Madrid, 18 de Madrid, 21 de mayo de 1930 (Ondas, 17
septiembre de 1927 (Ondas, 18 de mayo de 1930)
de septiembre de 1927)

Fue habitual también el acompafiamiento musical de poesia
en otras emisoras de Unién Radio. Se registra desde pronto en
Radio Barcelona, como el 23 de marzo de 1926, a cargo de Maria
Luisa Fontova (Ondas, 21 de marzo de 1926); el 14 de julio de
1927, a cargo de José Moreta (Ondas, 10 de julio de 1927), o el 20
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de septiembre de 1927, a cargo de Vicente Rafart (Ondas, 18 de
septiembre de 1927).

José Moreta y Vicente Rafart fueron figuras recurrentes en
Radio Barcelona en la presentaciéon, precisamente, de contenidos
poéticos. De hecho, durante mucho tiempo se emitié en Radio
Barcelona un programa especializado sobre semblanzas literarias, a
cargo de Miguel Nieto, titulado Nuestros grandes poetas, y Vicente
Rafart recitaba ahi poesias del autor elegido para cada dfa, como
Juan Alcover el 15 de octubre de 1926 (Ondas, 10 de octubre de
1926); aunque no se especifique en la parrilla, es plausible que, por
su labor con ilustraciones musicales en otros casos, también aqui
hubiera acompafiamiento de este tipo.

Para analizar el acompariamiento musical de poesia, resulta
interesante un articulo temprano sobre «El Cristo de la Vega», de
Conrado del Campo:

Nos referimos a la musica como «acompafiante» de la
poesia «hablada», no cantada. Con ser raros los casos en
que este género de «acompafiamiento expresivo» se ha
practicado de un modo exclusivo en la escena, es ain mds
escaso el numero de muestras que puedan presentarse
dentro del terreno mas restringido de la musica de camara.

Tal género de musica es profundamente distinto
del acompafiamiento instrumental a la voz «cantada», de tal
modo, que en aquél parece como si toda la expresividad, la
intima esencia del poema declamado se refugiase en los
instrumentos para solicitar de ellos su verdadero modo de
expresion. La poesia tiende a convertirse en lo que es quiza
un grado mas alto de evolucion del sentimiento; en musica.
Y la musica traduce y da forma al sentimiento que yacia
infuso dentro de la forma poética; mas esta misma,
poseedora de bellezas especiales, que le son propias, sigue
manifestandose en la recitaciéon del poema (Ondas, 11 de
octubre de 1925).

Por un lado, se habla de musicalizacién, estudiada en el apartado
anterior: la conversion de la poesfa «en musica», cuando el texto
poético se canta con la voz dentro de la melodia. Con este
procedimiento, se e¢leva la poesia al «grado mas alto de evolucion
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del sentimiento», en sintonia con las ideas krausistas sobtre la
musica como una de las artes superiores (Sanchez de Andrés,
2009b: 52-61). Por otra parte, el articulo menciona la musica como
«acompanante» de la poesia «hablada», indicando que es un
fenémeno «escaso.

No serfa facil, ni siquiera fiable, una estimacién cuantitativa
del uso en radio del acompafiamiento musical de poesfa. A partir
de secuencias léxicas como fondo, ilustr y acompa no se recuperan
muchas referencias de poesia con fondo musical, ilustraciones musicales
y acompanamiento de, pero estas si se encuentran si se busca poes, poet
o rectt, por lo que es evidente que hay problemas de busqueda en
los archivos PDF. Ahora bien, a pesar de estas dificultades, hay
indicios que parecen confirmar la hipotesis del articulo: que el
acompafiamiento musical de poesia no es frecuente en radio, o, al
menos, No tanto como otros fenémenos que relacionan musica y
poesia.

En torno a 1933, parece haber una voluntad de aumentar el
uso del acompafiamiento musical de poesia. En un articulo sobre
«Radioliteratura», se destaca el interés por «recitales poéticos en los
que el recitador hallara eco justo para su voz en un fondo musical
que, perfectamente armonizado con el poema al que haya de
avalorar, sera seleccionado y puesto en ondas con el mayor
esmero, encaminado a obtener el mas bello efecto de conjunto»
(Ondas, 27 de mayo de 1933). Meses después, al hablar sobre «La
mujer y la radio», se adelanta «Un recital poéticon, «dedicado a la
mujer», que «se acompanara de algunos fondos musicales que
sirvan para subrayar la delicadeza del verso» (Ondas, 26 de agosto
de 1933). Y, en una noticia sobre «Seis mil chiquillos participan ya
en los sorteos de juguetes que organiza semanalmente Unidn
Radiol», se apunta que los diferentes actos estaran «salpimentados
de recitacion de fabulas, de las mejores poesias de nuestra
literatura, de lecciones de musica o de ilustraciones musicales que
acostumbran al nifio a conocer nuestros cantos populares» (Ondas,
19 de agosto de 1933).

Hay también cierto repunte del acompafiamiento musical
de poesia en torno a 1934, gracias a los recitales y momentos
poético-musicales, como «Poesfas originales de Conrado Blanco,
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recitadas por su autor, sobre ‘fondos musicales’, interpretados al
plano por Mercedes Garcia del Rey», el 15 de mayo de 1934
(Ondas, 12 de mayo de 1934).

Ademas, en un editorial de portada de ese mismo afio con
unas «Notas de la semana», se anuncia un nuevo proyecto «de
audiciones de los mads famosos poemas espafioles», no con el
formato «al uso» de los recitales, sino «exquisitas plasmaciones de
arte puro, que permitan escuchar con agrado la recitacion [...]
subrayada con adecuadas ilustraciones musicales que faciliten la
evocacion o la ambientacién indispensable para el mas perfecto
efecto en el auditorion (Ondas, 21 de julio de 1934). Se vuelve a
hablar de «Nuevos programas de Unién Radio» con una referencia a
estos recitales, «subrayados y ambientados por fondos o
ilustraciones musicales adecuados a la época y temax» de cada poesia
(Ondas, 18 de agosto de 1934). Es la Sintesis radiofonica de la poesia
espariola, que el 28 de agosto llega a su tercera audicién con fondos
musicales del siglo XVI (imagen 39; Ondas, 25 de agosto de 1934).

SINTESTS RADIOFONICA DE LA POE-
STA ESPASOLA, Tercera gudiclén.“Fl Re-
nacimlento”. recltal poético, por el primer
netor Arturo de Ia Riva, con notas acla-
raforiae de €. Caballero v “fondos musi-
cales" del sipglo XVI.

Imagen 39. Parrilla de Unién Radio Madrid, 28 de agosto de 1934
(Ondas, 25 de agosto de 1934)

Significativamente, el mayor uso en esos afios del
acompafiamiento musical de la poesia se da en relacién, no con la
musica culta, sino con la musica ligera y, en particular, el flamenco.
El 5 de junio de 1934, un recital poético se realiza con
«lustraciones flamencas» (imagen 40; Ondas, 2 de junio de 1934).
Poco después se habla, no de recital poético-musical, sino
directamente poético-flamenco (imagen 41; Ondas, 4 de agosto de
1934). Y el 30 de diciembre hay una sesion aparentemente solo de
flamenco, pero el cantaor tiene de apodo «El poeta» y viene
acompafiado del escritor Ramén Goémez de la Serna, lo que indica
que las letras del flamenco estan siendo valoradas por su
dimension poética (imagen 42; Ondas, 29 de diciembre de 1934).
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X £ RECITAL TOETICO CON ILUS-
21,30: TRACIONES FLAMENCAS,  por
JOSE NIETO. FPRIM A : “La
Solea”, de Ternando Villalén: “Cdérdoba”,

de Rmilio Carrere; X n le decial!", de
Guzman Merino., — TERME I)IO por el
ruitory l‘vll\“l!l(l" ) ol FUNDS
PARTE: “Bodas liric
rera; “Poema de la A 3
Garcia Lorea; “Mi m . de Juan Munuel
Prieto; “Como nacen Ins coplas”, de Tomdas
Borris.

Imagen 40. Parrilla de Unién Imagen 41. Parrilla de Unién Radio
Radio Madrid, 5 de junio de 1934  Madyrid, 8 de agosto de 1934 (Ondas,
(Ondas, 2 de junio de 1934) 4 de agosto de 1934)

21,30: RECITAL POETICO- FLAMEN-
CO, por MARCOS C]‘.JI-T]J:){), con
acompafinmiento de gultarra.

22,0[) INTERVENCION DE RAMON GO-
_C MEZ DE LA SERNA,

“},’{;[Tl\l.mn-\:(‘n por JOSE CEPERO
L , acompaiindo a la guitarra por
le:xro u,m,u'nf’r..\.

}fu"“f‘:\ DE BATLE. Transmisién do las
estas que actinn en “SATAN",

Imagen 42. Parrilla de Unién Radio Madrid, 30 de diciembre de 1934
(Ondas, 29 de diciembre de 1934)

Destaca un recital de Manuel Machado acompafado a la
guitarra por Angel Barrios (imagen 43; 18 de noviembre de 1933).
Aunque Barrios fue un compositor formado en la musica culta,
cultivé el flamenco vy, junto con Falla y Lorca, lo fomentd en el
célebre Concurso de Cante Jondo de Granada de 1922 (Ramos
Jiménez, 2015: passim), por lo que probablemente su guitarra con
Manuel Machado en Unién Radio sonara con esos ritmos. Al
recital de Manuel Machado y Barrios se le dio especial importancia
en la revista Ondas una semana después de su emision, con una
fotografia de grandes dimensiones (imagen 44; Ondas, 2 de
diciembre de 1933).
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RECITACION DE POESIAS
MANUEL MACHADO

acompafiado a la guitarra por
ANGEL BARRIOS

Imagen 43. Parrilla de
Union Radio Madrid, 25 de
noviembre de 1933 (Ondas,

18 de noviembre de 1933)

El notabilisimo poeta y crftico Manuol Machado y ol maestro Angel Barrlos, durante su actus-
cl6n anto el mic6fono.

Imagen 44. Recorte de la revista Ondas (2
de diciembre de 1933)

Un nombre habitual en la poesia de Unién Radio fue
Rafael Nieto, encargado desde pronto de recitar en diferentes
espacios. Su voz empieza a aparecer para recitar poesfa con fondo
musical flamenco por las mismas fechas de antes, como ocurre el
28 de junio de 1934: «Recital poético, por Rafael Nieto, con
ilustraciones flamencas a la guitarra, por Vicente Fernandez», sin
aportar datos de los textos recitados (Ondas, 23 de junio de 1934).
La colaboracién entre Rafael Nieto y Vicente Fernandez se va
consolidando, de modo que la parrilla empieza a incluir el listado
de poesias recitadas y el tipo de musica flamenca elegida para cada
una. Asi, el 14 de octubre de 1935 el programa incluye, entre los
distintos textos, uno de Manuel Machado, acompafiado por
soleares, si bien no hay que pasar por alto otros ritmos de musica
popular: granadinas, fandangos, soleares, tonadas populares, etc.
(imagen 45; Ondas, 12 de octubre de 1935). El poema de Machado,
«Cantares», perteneciente a Alma (1902?) —luego con el titulo
Alma. Museo. Los cantares (1907)—, es significativo porque el titulo
apela a la musica y el texto vincula explicitamente «guitarra y
poesia», como idiosincratico de Andalucia, junto al vino y el
sentimiento (Machado, 1967: 148-149). En alguna ocasién, Nieto
no se acompana de la guitarra de Fernandez, sino otros artistas
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flamencos, como Nifio Posadas en el recital programado el 23 de

diciembre de 1935 (Ondas, 21 de diciembre de 1935).

Recital poético, por RAFAEL NIETO, acom-
pafado a la guitarra por VICENTE FERNAN-
DEZ: "La pguitarra empeinada” (granadina,
fandango, soleares), J. Aguilar Catena (estre-
no), “La buena cosecha" (tonada popular za-
morana), Enrique de Mesa; “La niha de los

ies desnudos” (villancicos), José Maria de

nis (estreno); “Sevilla" (sevillanas,” fandan-

gos, campanilleros), Carlos M, Baena; “Can-
tares” (soleares), Manuel Machado; “Breve
lmcmu nupcial en tono menor"” (tonada popu-
ar castellana), Manuel de Gangora.

Imagen 45. Parrilla de Unién Radio Madrid, 14 de octubre de 1935
(Ondas, 12 de octubre de 1935)

2.5. La poesia de Ia miisicaligera

Por los mismos dias de la inauguraciéon de la emisora, en
«Una entrevista con Juan del Brezo» —seudénimo artistico del ya
mencionado Juan José Mantecon—, este reivindica en Ondas la
«musica seria» frente al cuplé y el fox-trot, con la argumentacién
filokrausista de que las élites trabajen en educar y elevar a la gente:
«alcanzar por la radiodifusiéon un nivel de cultura que signifique
mayor capacidad de goce que el que ahora se posee» (Ondas, 5 de
julio de 1925). Con el paso del tiempo, no obstante, Unién Radio
va transformando este punto de vista. En un articulo de 1933, «El
lenguaje propio de la radiow, se ataca el enfoque elitista de los
origenes de la radio: «Por un vicio de pensamiento, bastante
frecuente en ciertos intelectuales, los primeros radiofonistas» —a
los que se refiere irénicamente como «la legitima élite»—, «hicieron
las cosas a su propia imagen, en vez de hacerlas a la imagen de
aquellos a quienes se destinabany, es decir, el pablico amplio, y se
mofa «de lo que ellos llaman ‘la buena musica’»: «quieren lo que
igualmente denominan ‘la buena literatura’, y no encuentran otro
medio de ganar adeptos para sus aficiones que el de radiodifundir
fragmentos de una y otra que resultan insoportablesy (Ondas, 14 de
enero de 1933).

No serfa posible tampoco un calculo cuantitativo exacto,
pero, a la luz de esta evolucién en el enfoque, es posible que,
aunque la musica ligera estuvo presente desde sus origenes en
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Unién Radio, su presencia fuera de menos a mas a lo largo de los
afos. Igualmente, serfa dificil determinar si fueron escasas las
relaciones de la poesfa con la musica ligera, pero hay indicios que
sugieren relaciones mas frecuentes con la musica culta y popular
krausista. Témese como ejemplo el 18 de septiembre de 1925. A
las 22.15, en una emision del programa Poesia y miisica, toda la
musica es culta o popular krausista, ya que el compositor en cabeza
es Jos¢é Maria Franco. A las 23:30, hora con un publico mas
reducido, la sesion de wmiisica de baile no tiene poesia (imagen 406;
Ondas, 13 de septiembre de 1925). Como muestra algo mas amplia
—con todas las salvaguardas derivadas de los problemas de
busqueda que se vienen comentando—, valga el rastreo de diez
nameros de Ondas entre el 5 de octubre y el 7 de diciembre de
1935. La buasqueda de wmiisica de baile arroja 1.222 resultados.
Ninguno, salvo uno, esta en relacion con la poesia, al menos en la
informacién textual ofrecida; y ni siquiera coincide que se
programe poesfa antes o después de una sesion de wisica de baile.
La excepcién se encuentra el 22 de noviembre de 1935 (imagen 47;
Ondas, 16 de noviembre de 1935), cuando se encuentra una sesion
de musica de baile antes de un recital de poesias originales de
Aurelia Ramos; pero puede ser una mera coincidencia, porque
estos contenidos estan integrados dentro del programa Emision
fémina, en el que la programacioén cambia de unos dias a otros.

EL QUINTETO:

POESIA Y MUSICA

Cuartillas de Juan del Brezo.
JOSE MARIA FRANCO
QUINTETO DE LA ESTAC]ON’}

JOSE MARIA FRANCO:
“Serranilia" (siglo x1v), fondo mu-
sical......... Margués de Santillana.
“Pastoral” (de Scarlatti).
“Gaita galica” (fondo musieal).

Rubén Darlo.

EL QUINTETO: '
“Alborada”™ Veiga.
"Letnlla” (1561-1627), fondo wmusi-

--s romgora,
.TOSE MARIA FRANCO:
“La gemm'-scmte" (rondd). Dandricu.
“Margarita”.. veen.. Rubén Dario.
EL QUINTETO
“Muerte de Violeta” (“Traviata”).
erdi.
“Lra un aire suave” (fondo musi-
al).. . Rubén Dario.
JOSE VIARIA F‘RAV(.,O

“Les tendres plaintes”...... Romeau.
“La felurie”.........oooae Couperin.
“Qriental” (fondo musical).

Zorrilla.

“Danza arabe” (Peer Gynt,
suite)..
“El cla\)cord
musical) .
JOSE MARIA FRANCO:
“G'wotn en la menor con varisded
nes” cerrerenns ROMEIRS
“Kasida o las fue de wuranads®
(fondo musical)......... Villnesprmg
EL QUINTETO: E
“Los gnomos de la Alhambr?‘:‘. e
h

23.15.—Cuartilla de homenaje a4 Chile
con motivo de celebrar este pals sl
fiesta nacional. :
23.80.—Misica de baile.

JAZZ-BAND UNION RADIO 3
Peter-gui (one-step)
“Only You” {(fox)...
“De verbena” {ehéti

“Rubores” (pusndoble)
"Tom -tom” (fox)..

“La vuelt'i” (('hut.m)
“La reina de Saba” (fux) 3
“Cartagena” (pasodoble)... B ]
“; Pobrecita castellanal!” (tang:) 3

Imagen 46. Parrilla de Unién Radio Madrid, 18 de septlembre de 1925

(Ondas, 13 de septiembre de 1925)
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17,00; Cumpanadas de Gobernaclon.
MUSICA LIGERA.
17,30: “Guia del viajero”.

CONTINUACION do Ia MUSICA LIGERA.
18,00; Relacion de nuevos socios de la
Unién de Radioyentes.
"h.\usmx FEMINA (dedicada al piablico ra-
Sloyente  femenine).—CHRONI PARA LA
MUJER

Imagen 47. Parrilla de Uni6n Radio Madrid, 22 de noviembre de 1935
(Ondas, 16 de noviembre de 1935)

A pesar de todo, hay datos relevantes sobre la relacion
entre poesia y musica ligera. El 12 de febrero de 1926 Radio
Catalana programa una mezcla de «T'angos, canciones americanas y
recitados de poesias, por Pedro de V. Lacosta, y musica espafiola
por la orquesta Radio Catalana» (Ondas, 7 de febrero de 1926). De
la formulacién textual en la parrilla se infiere que la relacién se basa
en la habitual alternancia entre contenidos poéticos y musicales,
pero no cabe descartar que el recitado de poesia tuviera
acompafiamiento de musica. En todo caso, es significativa la
presencia del tango, uno de los nuevos géneros de musica ligera
importados de América: si bien es un caso puntual en esos
primeros afios de la programacién de Unién Radio, constituye un
antecedente de una cuestion relevante posteriormente.

En un articulo titulado «Literatura del tango» (Ondas, 16 de
abril de 1932), N. Marco se hace eco de la vuelta a Madrid de
Ramoén Goémez de la Serna «tras ocho meses de infatigables
correrfas con sus maletas de conferenciante por tierras de
América», y para ello resume la primera intervencioén que este hizo
al reincorporarse al trabajo en Unién Radio: «Su chatrla inicial verso
sobre un tema de viva encarnadura suramericana: el tango». Marco
recalca la impresién que ha dejado en Ramon: «as imagenes y
metaforas —bellisimas en su certera expresion todas ellas—». Y
aflade un comentario que acerca el tango a la poesia: «Exacta, en su
puro lirismo, fué la version que sobre el tango dio el cronista
oficial de la emisora madrilefia». Marco reconoce que hay gente
que «o detesta», pero se adentra en una pregunta clave: «lLa

313



GUILLERMO LAIN CORONA BBMP. CI-5, 2025

literatura del tango? ¢Sus letras?». No se da una respuesta clara,
pero la forma de expresarlo invita al lector a pensar que si:

la palabra, aun en el temblor del ruego y la caricia, tiene un
perfil descamado y es algo asi como el golpe de mano que
da el naufrago a la tabla flotante. Un querer salir de si, ansia
de vincularse a algo y salvarse. Y de aqui el acento terrible
del burlado o del que perdi6 a la amada: voz de aniquilado,
de pelele humano perdido a la ilusién y la esperanza.

Muchas de estas ideas son las que el propio Gémez de la Serna
desarrollaria mas tarde en Interpretacion del tango (1947). Segun el
analisis de Pablo Mufoz Covarrubias (2017: 115), «el tango es para
Gomez de la Serna mucho mas que su musica o su danza: es
poesia y es consuelo». Este enfoque, sin duda, supone un
alejamiento de la postura desdefiosa de los primeros afios en
Unién Radio respecto a la musica ligera, y precisamente lo hace
mediante una defensa de las letras de esa musica como poesia,
adelantandose a una apreciacion poética sobre el tango consolidada
en la actualidad (Nufiez Diaz, 2024).

Son pocos los textos en Ondas que valoran explicitamente
la poeticidad de las letras de la musica ligera, pero este enfoque se
puede ver implicitamente si se atiende a circunstancias
sociologicas; en particular, la relacién de musica y radio con el
mundo del espectaculo. Como se ha dicho, la cancién ligera se
derivé en Espafia de la zarzuela y el género chico, que eran
espectaculos en origen literario, entre el teatro y el verso, con
libretos escritos a menudo a cargo de poetas. De hecho, conforme
tuvieron mas ¢éxito las canciones ligeras fuera de los libretos, esos
mismos poetas se dedicaron a escribir especificamente letras de
cuplés. En palabras de Serge Salatin (1990: 101-102):

Los Alvarez Quintero escriben para Carmen Flores |[...], La
Goya, Amalia Molina, Raquel Meller, etc. La Goya utiliza
también los talentos de Benavente, de Martinez Sierra,
Pedro de Répide, Linares Rivas, Joaquin Dicenta, Sinesio
Delgado, Rocardo Baroja y el mismo Valle-Inclan. La
Meller canta con textos de Eduardo Marquina, Nanuel
Machado, Angel Guimera, Honorio Maura, Linares Rivas.
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La frontera entre el campo de la poesia y el de la cancién
ligera no era, por tanto, nitida, sino que hubo sinergias inevitables.
Por eso, cabe suponer que hay poeticidad implicita en Unién
Radio cuando aparecen cuplés, e incluso se encuentran cuplés en la
programacioén basados en poesias; inversamente, se encuentran en
Ondas referencias a poesias que ensalzan el cuplé.

Enrique Borras fue un exitoso actor, que trabaj6 con
Margarita Xirgu en la puesta en escena de Medea en el Teatro
Romano de Mérida en 1934. Su fama es anterior. El 11 de octubre
de 1925, comentando emisiones de dias previos, la revista Ondas
informa de que «Los ilustres artistas Esperanza Iris y Enrique
Borras nos honraron el domingo, dia 4 [de octubre], con su visita»,
y sefala, entre otras intervenciones ese dfa, que ¢l «leyo la preciosa
poesia de Francisco Villaespesa titulada ‘A Pastora Imperio’». Afios
mas tarde, se repite una situacién similar: en la seccion «A través
del micréfonow, la revista, repasando contenidos de la semana
previa, se refiere a la visita de «Borrds, en Uniéon Radio», con
motivo de la inauguracién de la temporada teatral, «recitando ante
el micréfono los Consejos de ‘El alcalde de Zalameay, y un soneto
de Villaespesa, titulado ‘A Pastora Imperio™» (Ondas, 21 de
noviembre de 1931). Ademas de que Villaespesa, como se ha
seflalado, fue un dramaturgo de éxito y con mucha presencia en
radio, Pastora Imperio fue una de las artistas de cuplé mas
aplaudidas. Por tanto, a través de una poesia se exalta en Union
Radio a una de las mas destacadas representantes del cuplé. En
efecto, Villaespesa, en su texto (Panderetas sevillanas, 1910), junto al
retrato de su Sevilla natal, destaca la dimensién musical de la
cantante: «danzas, creando nuevos hechizos» (1910: 30).

El 31 de mayo de 1929 hay una sesiéon de cuplés, uno de
los cuales tiene letra de dos poetas, Luis de Tapia y Joaquin
Dicenta, con musica de Manuel Font de Anta: «El viaje» (imagen
48; Ondas, 25 de mayo de 1929). Este cuplé se programa en no
pocas ocasiones en las emisoras de Unién Radio, como también es
frecuente «Cante jondo», a veces transcrito como «Cante hondow,
con letra de Manuel Machado y musica asimismo de Font de Anta.
Por saltar en el tiempo, valga para ilustrarlo el 30 de enero de 1935,
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en un recital de cuplés después de la intervencion estelar de
Ramoén Gomez de la Serna (imagen 49; Ondas, 26 de enero de
1935). El texto de «Cante jondo» no es solo de un poeta, sino que
la letra menciona a «la Lola, esa que se va a los puertos / y la isla se
queda sola», en referencia a la obra de teatro que estrend con su
hermano Antonio: La Lola se va a los puertos (1929).

Cuplés,
“Rosga de Madrid”, Soriano y Barta; “Solera y Sal",
Ibanrz y Ruiz de Azagra; "A la luz de un farol”,
Villin y Quirdés; “El pingo de mu cluna®, Pardo y De
Torre; “El cuplé regional”, Luis de Tapia y Font de
Anta; “Mi vigje”, M. de Tapia, Dicenta y Font de
Anta; “La Lola" (de "Las carinosas”), Lozano, Arro-
Yo, Alonso y Belda; “Tango rosa”, Ballesteros y M.
v V. Romero.

Imagen 48. Parrilla de Unién Radio Madrid, 31 de mayo de 1929 (Ondas,
25 de mayo de 1929)

19.30: INTERVENCION DE BAMON GO-
YT MEZ DE LA SERNAL
RECITAL DE CUPLES: “Rosa de Madrid",
Sorinno y Barta; “Solera y sol”, Ibdfiez ¥y
Azngra: “Mubequita de trape”, Terés; “Can-
te jondg”, Machado v Tont de Anta; “Vays
cabeza”, Manzano v Font ide Antn; “Marga-
ritina”, Maortinez Abades; “Flor de te"”, Mar-
tinez Abades.
Imagen 49. Parrilla de Unién Radio Madrid, 30 de enero de 1935 (Ondas,

26 de enero de 1935)

Por la wvariedad de contenidos musicales, la radio
paulatinamente fue introduciendo el uso de discos, para ahorrar los
elevados costes de la interpretacion en directo desde los estudios.
Por lo que respecta a los cuplés, precisamente «El viaje» y «Cante
jondo» habian sido grabados por La Voz de su Amo en 1928 con
voz de La Argentinita. Esta misma cantante fue invitada a Unién
Radio por esas fechas y se hizo propaganda de ello con el articulo
«la ‘Argentinita’ en Unién Radio» (imagen 50; Ondas, 18 de mayo
de 1929). Se hace aqui un listado de las canciones interpretadas por
Encarnacion Lopez, entre las que esta «Cante jondo», con la
curiosidad de que entonces los discos estaban en estado de prueba
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para la emision de contenidos radiofénicos: «Como parte de estas
canciones eran reproduccién mecanica y otra parte fueron
cantadas por la gran artista, se advirti6 a los radioyentes que
podian enviar a ONDAS su opinién acerca de la diferencia que
hubieran notado entre las canciones oidas por voz natural y las
transmitidas por medio de discos». Entre las canciones de voz
natural, se destaca que al final La Argentinita «recité con admirable
diccion ‘Una vida de mujer’, del ilustre dramaturgo Gregorio
Martinez Sierra»'>. No es casual la exaltacion de la diccion, que,
como se ha explicado en epigrafes anteriores, es un elemento
central en la relacion oral entre poesfa y radio, por lo que
posiblemente ese cuplé si lo interpretara en directo, si bien hubo
una grabaciéon de esta canciéon en 1922, publicada por Odeon.
Después de La Argentinita, Radio Barcelona incluye el 4 de
septiembre de 1930 otra versiéon: «Una vida de mujer’, G.
Martinez Sierra, recitado por Catalina Barcena» (Ondas, 30 de
agosto de 1930). Tampoco puede saberse si fue una actuaciéon en
directo, pero es posible que se tratara de un disco, ya que en la
Biblioteca Digital Hispanica hay una grabacién datada
aproximadamente en 1931", que bien pudiera ser 1930, a la luz de
la informacién recogida en Ondas; sea como fuere, se trata de un
documento excepcional para hacerse una idea de cémo sonaba este
tipo de cuplés sin musica.

12 Como explica Pepa Anastasio (2007: 204), hay que atribuir la autorfa del texto,
«con casi total seguridad, a una mujer, Marfa Martinez Sierra, quien firmaba sus
obras con el nombre de su esposo Gregorion.

13 Véase: https://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000150041
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La “Argentinita”
en Unidon Radio

E] domingo nctud ante nuestro mi-
erelano Ia gentil ¥y nolable eancio-
niste Enearnacion Lipez, ln "Ar-
wentini, El pnblico invisible ayd
{ns canciones, el “geliotis’ de I Lala,
de “Las carifiosas” , "Cordoba”, “Fan-
danguillo de Almeria®, “Cante jon-
do” ¥ lasn lagneterannd, de "Bl hits-
ped “del Sevillano™, Comeo parte de
estns eanciones ernn  reproduceidn
mecdnica ¥ olras  fueron  cantadns
por Ju gran artista, se advietld o los
radioyentes  que  podlan enviar a
ONDIAS au opinién seeren de Ja di-
lereneia que hubleran notado enlra
lns cnnelonca oidns por voz nntural
¥ lus trapsmitidas por nedio de dis-
cos, sefialnndo loa nombres de unaa
¥ atrus,

Apenas esta advertencln habla sido
lnnznda al espacio, fneron muchos
los radioyentes ll|ue nos lamaren por
teléforne, ne soltirente para Teliei-
tar o ln Argentinitn por su brillante
actuneifn, dino también para doecir-
nod ol gran aptro ef GHé 5 cnean-
trabun purn sefnler cen diferenela
entre o reproduccidn mechnlen v Ia
vor notirl.

Finalmente, la Argentinita recitd
con admirnble dieciin "Una vida de
mujer”, del {justre dramnourgo Gre-
gr]r'}c Muarlines Sicrra,

Upidn adio agradece o In gran
cancioniste 50 geperoga actuncion,
morced o lo cunl el pablico radio-
yente pudo partieipar de su mara-
villoso nrle,

Imagen 50. Articulo «La ‘Argentinita’ en Unién Radio» (Ondas, 18 de
mayo de 1929)

2.6. La poesia tesuelta en canto y Ila industria cultural

Aunque «Una vida de mujer» no tiene «acompafnamiento
musicaly, Pepa Anastasio considera que ha de relacionarse con los
espectaculos musicales: «se puede incluir en la categoria de cuplé
cémico, pues era comun que estos monologos se interpretaran en
los mismos escenarios» (2017: 169). A través de las paginas de
Ondas, puede entenderse mejor esta relacion de un texto poético
con la musica aun cuando 7o tiene miisica.
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En uno de los dltimos afios de Ondas, un articulo comenta
lo siguiente sobre lo mas destacado de «Nuestra semana musical»:
«se presentara un recitador y cantante mallorquin, Antonio
Truyols, que recitara poesias, algunas de las cuales se resuelven en
canto, segun un estilo que ha logrado fervoroso aplauso primero
en Berta Singerman, en seguida en el malagueno Gonzalez Mariny»
(Ondas, 9 de noviembre de 1935). No se explica qué significa una
recitacion resuelta en canto, pero para entenderlo se pone tras la
pista de Berta Singerman, artista argentina —con raices
bielorrusas— que logré hacer del recital de poesia un fenémeno de
masas'.

La propia revista Ondas se habia hecho eco de ello en 1929,
con una Interesante fotografia: «Audicién poética de Berta
Singerman en la Plaza de Toros de México y que fue transmitida
por radiotelefonfa» (imagen 51; Ondas, 14 de noviembre de 19206).
La imagen esta tomada de las paginas de curiosidades radiofénicas
de todo el mundo, asi que no fue una retransmisiéon en Unidn
Radio, pero en otros momentos si se programo su peculiar manera
de recitar.

Audicion poética de Berta Singerman en la Plaza defToros de México, y gue fué trunsmitida por rudioteiefenta.

Imagen 51. Recorte de Ondas (14 de noviembre de 1926)

El 4 de agosto de 1930 Radio Barcelona incluye en su
parrilla «'Dime la copla, Jimena’, recitado, por Berta Singerman»
(Ondas, 2 de agosto de 1930); vuelve a programarse en la misma
emisora el 26 de agosto de 1930 (Ondas, 23 de agosto de 1930). Se

14 Hay poca informacién en fuentes académicas. En periddicos, véase Pérez Adan
(2018) o «Muri6 Berta Singerman, nacida para dar voz a grandes poemas» (2017).
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trata de una poesia de Enrique de Mesa en su Cancionero castellano
(1911). Es posible que no se emitiera en Unién Radio la voz en
directo de Singerman, ya que ella residia en Argentina, sino que se
usara un disco con la grabaciéon. En la Biblioteca Digital Hispanica
hay una edicién grabada de «Dame la copla, Jimenay, interpretada
por Berta Singerman, de 1931", asi que no pudo ser la que se
programé en 1930, pero no hay que descartar que hubiera habido
otra edicion ese afio, ya que los discos y los vinilos entonces
dejaban de funcionar después de solo unos pocos usos. Sea como
fuere, la grabacion de 1931 permite entender la peculiar manera de
recitar poesfa de Berta Singerman.

La entonacién de Singerman se resuelve en canto en los
versos del texto marcados por Mesa en cursiva en el libro,
funcionando a modo de estribillo. Asf ocurre en la primera cursiva
de la poesia: «Ya se van los ganados | a Extremadura» (Mesa, 1911:
31). Aqui, ademas de la entonacién, por asi decir, musical sin miisica,
Singerman emplea recursos habituales en las musicalizaciones de
poesias, incluso si no se acompafia de ninguna melodia, como la
alteracion y la repeticion de partes del texto: cambia ganados por
pastores 'y trepite los dos versos: «Ya se van los pastores / a
Extremadura. / Ya se van los pastores / a Extremadura». En la
tercera parte en cursiva de la poesia, este tipo de transformaciones
estan mas marcadas: donde Mesa (1911: 32) escribe «Ya van
marchando. | Mas de cnatro zagalas | quedan lorando», Singerman canta
«Ya se van los pastores, / ya se van marchando. / Ya se van los
pastores, / ya se van marchando. / Mas de cuatro zagalas / quedan
llorando. / Miés de cuatro zagalas / quedan llorando».

Al margen de entender en qué consiste la recitacion resuelta
en canto, Singerman muestra las sinergias entre poesia, musica e
industria cultural. A pesar de no tener musica, se establece una
relacién con la poesia, porque se concibe una forma de recitar que
emula los espectaculos musicales; en particular, los cuplés sin
milsica. Por eso, este fenémeno captd el interés de la industria
musical, que lo comercializé en formato disco, y la radio le presto
atencion, como a otros fenémenos de poesia y musica.

15 Véase: https://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000149314 [14/01/2025].
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3. Conclusiones

Sean Street, en The Poetry of Radio: The Colour of Sound,
aborda multitud de cuestiones sobre radio, sonido y poesia,
algunas ajenas a los objetivos de este articulo, como la
construccién de textos poéticos hechos sin palabras. Hay, no
obstante, en este libro una cita del filésofo Rudolf Arnheim en
1936 que permite delimitar claramente lo que aqui se ha estudiado:
«Poets should emphatically be brought into the wireless studio, for
it is much more conceivable that they should be able to adapt a
verbal work of art to the limits of the world of space, sound and
music» (Arnheim en Street, 2012: 2). Al considerar que los poetas
eran las personas mas indicadas para adaptar a la radio los textos,
Arnheim, tan solo diez afios después del establecimiento de la
radio comercial, muestra que en esa época la poesia se percibia
como compatible en virtud de su comun naturaleza oral; en
particular, gracias al sonido y la musica. Este articulo indaga en esta
direccién, centrandose en un momento de esplendor cultural en
Espafia: los dltimos afios de la Edad de Plata, coincidiendo con las
vanguardias, la generacion poética y musical del 27, la
consolidaciéon de Unién Radio como emisora lider y el nacimiento
de la industria cultural de masas.

La revista Ondas revela la estrecha relacion entre la poesia y
la radio. Asi lo percibieron tanto los radioyentes como los
escritores profesionales, como Ramén Gémez de la Serna y César
Gonzalez Ruano. De hecho, la poesia se utilizé en la formacion de
locutores profesionales de radio, buscando una diccién basada en
la recitacion. Con el tiempo, algunos locutores alcanzaron fama
gracias a la recitacién de poesia en radio, como Gonzalez Marin y
Juanita Azorin.

Ondas exploré la oralidad en la radio a través de la
radioliteratura y el radioteatro, ya que sonidos y ruidos
desempenaron un papel crucial en la transmision de textos,
especialmente poesia. Asi lo ejemplifica el texto de Francisco
Villaespesa sobre los sonidos de una fuente.
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La musica fue particularmente relevante para la relacion
oral de la poesfa con la radio, ya que fue el contenido mas
frecuente. La programacién de Union Radio se baso, por eso, en la
alternancia de musica con otros contenidos, entre ellos la poesia,
que a menudo servia como intermedio entre emisiones musicales.
Poco a poco, la poesia fue ganando espacio con programas
especializados, como los recitales, si bien seguia ligada a la musica,
ya como interludios o en programas que combinaban ambos
elementos.

En la musica culta, Ondas destacé la inspiraciéon de
melodias a partir de poesfas, como en los poemas sinfénicos, y la
musicalizacion de textos poéticos, en composiciones como el /Zed.
Es relevante el énfasis de Ondas en la naturaleza poética de esta
musica, ya que subraya el interés de la radio por esta relacion. Con
frecuencia, la musica culta se inspiraba en textos poéticos del siglo
XIX, principalmente el romanticismo y el modernismo finisecular,
alternando autores que hoy han perdido relevancia en la historia de
la literatura, como Gabriel y Galan o Villaespesa, y otros que se
han mantenido, como Bécquer, Rubén Dario o Antonio Machado.
Paulatinamente, se incorporaron textos de la nueva generacion
poética, como Rafael Alberti, y musica de compositores
contemporaneos, como Salvador Bacarisse, quien fue director
artistico de Unién Radio.

Por lo que respecta a la musica popular, hubo un enfoque
cultista, relacionado en buena medida con el krausismo. En paralelo
a la labor de Ramoén Menéndez Pidal en el Centro de Estudios
Historicos, la radio dio voz a composiciones musicales que
reconstruian/creaban melodias para textos tescatados de la Edad
Media, como los romances. Un caso singular fueron las canciones
populares armonizadas por Federico Garcia Lorca e interpretadas por
La Argentinita, que alcanzaron gran éxito. Ondas, sin embargo, se
centré mas en la dimensién textual/poético de Lotca que en el
aspecto musical, si bien este ultimo fue clave en su éxito.

A pesar de la metodologia de recuperacién de textos
antiguos, el éxito de las canciones populares permite relacionarlas con
la llamada musica ligera de la nueva industria cultural. El krausismo
y Unién Radio en sus primeros afios criticaron la musica ligera,
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pero esta fue ganando terreno en la programacion, en gran medida
para adaptarse a las demandas y gustos del publico radioyente, cada
vez mas amplio.

También en la musica ligera de la radio cabe establecer
vinculos con la poesia, especialmente el cuplé, por lo que tiene de
relacién con los espectaculos del género chico y porque algunos
textos fueron escritos por poetas, como Manuel Machado.
Asimismo, Ondas se hizo eco de las reflexiones de Ramoén Gomez
de la Serna sobre la poeticidad del tango y la recitacién de poesia
con fondo musical se utiliz6 con el flamenco. La programacién de
flamenco era una continuacion de la reivindicacion iniciada por
Lorca y Manuel de Falla y su relacion con la poesia en radio
supone el inicio de una sélida historia de relaciones entre flamenco
y poesia hasta la actualidad (Homann, 2024).

La colaboraciéon de la radio con la incipiente industria
discografica permiti6 la difusiéon de la recitacién de poesia con
rasgos de cancién, como muestra Berta Singerman, a modo de
cuplés sin musica. Ondas programd recitaciones en disco de este
tipo, lo que ha permitido analizar las modificaciones textuales para
musicalizar sin miisica.

Por lo demas, el analisis de la programaciéon de Unidn
Radio en la revista Ondas ha supuesto un trabajo de archivo que
aporta informacioén valiosa para la historia y la sociologia de la
literatura. Por su presencia en radio, la poesia tuvo una recepcioén
importante en sociedad, con el aliciente de la musica. Un analisis
detallado probablemente mostraria que la presencia de poesia en la
radio actual es menor, confirmando la escasa repercusion de este
género en sociedad, al menos en comparaciéon con otros, como la
novela. Ademas, en el articulo se ha recurrido a ciertos aspectos,
como la fonética, sin realmente entrar en ellos, por lo que
posiblemente abran caminos de investigacién para especialistas en
esta y otras materias. Por ultimo, se ha planteado la posibilidad de
rastrear la poesia escrita por mujeres en Uniéon Radio, ya que
podria repercutir en una revision de la historia literaria desde un
enfoque de género. Sin embargo, no ha habido espacio aqui para
estas cuestiones, que habra que abordar en otro lado.
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