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Resumen: 

Este artículo analiza la presencia de la poesía en la radio española 

durante la Edad de Plata, enfocándose en la emisora Unión Radio 

y su revista Ondas. A través de un trabajo de archivo, se recuperan 

datos sobre poesía de la época, incluyendo la posible primera 

aparición de Rafael Alberti en radio. El estudio muestra que la 

poesía fue objeto de interés en la incipiente industria cultural y la 

consideró compatible con la radio debido a la común naturaleza 

oral y sonora. Para analizar las relaciones entre poesía, sonido y 

música, se abordan fenómenos diversos, como la musicalización de 

textos poéticos y la recitación con fondo musical, distinguiendo 

entre música culta y popular. Con frecuencia, se puso música a 

textos recuperados del pasado, como los romances, y destacaron 

nombres de poetas del siglo XIX, especialmente el Romanticismo, 

como Bécquer, y el modernismo finisecular, desde Rubén Darío a 

los hermanos Machado. En los años 30, empezaron a despuntar 

 

1 Este artículo es resultado de M+PoeMAS, «Mucho más que poemas. Poesía 
para más gente y poéticas de la canción», proyecto de investigación con 
financiación de la Agencia Estatal de Investigación del Ministerio de Ciencia, 
Innovación y Universidades (PID2024-158927NB-I00), coordinado en la 
UNED por Clara I. Martínez Cantón y Rocío Badía Fumaz, entre septiembre de 
2025 y septiembre de 2028. 
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los poetas de la generación del 27, con el caso destacado de las 

canciones populares de Lorca, el auge del flamenco y el cuplé. 

 

Palabras clave: 

Edad de Plata en España. Unión Radio. Revista Ondas. Poesía. 

Música. 

 

Abstract: 

This article addresses the presence of poetry on the Spanish radio 

during the Silver Age, focusing on the station Unión Radio and its 

magazine Ondas. Data on poetry at the time are recovered through 

archival work, including the possible first appearance of Rafael 

Alberti on radio. The study shows that poetry was of interest to 

the nascent cultural industry, which considered it compatible with 

the radio due to their common oral and sound nature. To analyze 

the relationships between poetry, sound, and music, various 

phenomena are addressed, such as the musicalization of poetic 

texts and recitation with background music, distinguishing between 

classical and popular music. Texts from the past, like romances, 

were often set to music, and names of 19th-century poets stood 

out, especially those from Romanticism, such as Bécquer, and fin-

de-siècle modernism, including Rubén Darío and the Machado 

brothers. In the 1930s, the poets of the Generation of 1927 began 

to emerge, with the outstanding case of Lorca’s popular songs, the 

rise of flamenco, and the couplet. 

 

Key Words: 

Spanish Silver Age. Unión Radio. Ondas magazine. Poetry. Music. 

 

 

Unión Radio se constituyó como sociedad anónima en 

noviembre de 1924 y comenzó a emitir el 16 de junio de 19252. 

Desde el principio, tuvo un pilar fundamental en la revista Ondas. 

 

2 Para la historia de la radio en España y, en particular, Unión Radio, puede 
consultarse: Afuera (2021), Arce (2008), Balsebre (2001), Díaz (1997) y 
Fernández Sande (2005), entre otros. 



BBMP. CI-5, 2025                               SONIDOS Y MÚSICA DE LA POESÍA 

251 

 

El primer número apareció el 1 de junio de 1925, dos semanas 

antes de que la radio comenzara sus emisiones; posteriormente, se 

publicaba una vez a la semana. Según un editorial titulado 

«Nuestro saludo» en el número inaugural3, la revista perseguía un 

propósito doble: expandir el interés por la radio como tecnología, 

por un lado, y, por otro, promocionar los contenidos de la emisora 

principal y de sus emisoras asociadas: Unión Radio Madrid, Radio 

Barcelona, Radio Salamanca, etc. Para conseguir lo primero, Ondas 

publicaba piezas diversas: reportajes, entrevistas, fotografías, etc. 

Con respecto a lo segundo, Ondas ofrecía semanalmente la parrilla 

de Unión Radio Madrid, en un formato destacado por ser la 

emisora principal, y de las otras emisoras, con un diseño más 

pequeño y abigarrado.  

Las parrillas de Unión Radio «se confeccionaban con tres 

semanas de adelanto», de modo que los contenidos emitidos 

podían variar respecto de los anunciados en papel (Afuera, 2021: 

49). No obstante, Ondas es una fuente de información inestimable, 

porque la tecnología de grabación no empezó a utilizarse con fines 

documentales en radio hasta más tarde, así que hoy no quedan 

archivos sonoros de los contenidos realmente emitidos.  

El contenido principal de Unión Radio fue la música. 

Hubo otros relevantes, como las noticias y las retransmisiones de 

espectáculos —teatro, zarzuela, ópera, etc.— desde las salas, o 

bien la interpretación de fragmentos o adaptaciones por actores y 

actrices desde los estudios de emisión (Afuera, 2021: 143-495). No 

se ha prestado, sin embargo, suficiente atención a la presencia de la 

poesía en Unión Radio. 

Aquí se va a estudiar la poesía en Unión Radio, no en sí 

misma, sino en relación con los elementos sonoros y la música, por 

dos razones, que sirven, además, para ordenar el artículo. En 

primer lugar, radio, poesía y música comparten naturaleza oral y 

sonora, así que en el primer apartado se analiza cómo Ondas tiende 

a comparar y equiparar los sonidos y la voz de la radio con la 

 

3 Para evitar un farragoso aparato de referencias bibliográficas, no se usa el 
sistema de citación habitual para la revista Ondas, sino que se indican los datos 
de publicación en el cuerpo del texto.  
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poesía. Posteriormente, se aborda la relación entre poesía y música, 

por ser el sonido más frecuente en la programación.  

Para hacer este estudio, se han rastreado las páginas de 

Ondas, usando los ejemplares digitalizados en la Hemeroteca 

Digital de la Biblioteca Nacional de España, entre el 1 de junio de 

1925 y el 28 de diciembre de 19354. Además del ya señalado 

problema de que la revista puede no reflejar los contenidos que 

realmente se emitieron, en algunos ejemplares de esta colección 

faltan páginas. Faltan, incluso, ejemplares completos; en particular, 

todo el año 1928. Gracias a que están digitalizados en PDF legible 

(OCR), el ejercicio de rastreo se ha hecho mediante búsqueda, no 

por palabras enteras, sino a partir de las secuencias poes, poem y poet, 

que permiten recuperar las menciones a poesía, poema, poeta y sus 

derivados, como poemático o poético. Además, se ha recurrido a la 

secuencia recit, porque la idea de recitar —y sus derivados— está 

asociada a poesía y a música.  

Ondas utiliza casi siempre la palabra poesía para el género 

literario, refiriéndose a los textos como poesías, no como poemas. 

Puede encontrarse esporádicamente el uso de poemas para textos, 

pero, por lo general, Ondas reserva esta etiqueta para la música 

culta en sintagmas como poema sinfónico. No hay espacio para 

analizar si esto responde a una determinada manera de entender la 

poesía entonces, distinta de ahora, pero resultaría interesante 

estudiarlo desde la teoría de la literatura. Lo relevante aquí es que la 

raíz léxica compartida sugiere que poesía y música culta se 

consideraban entonces semejantes, pero, a la vez, su uso separado 

muestra que eran productos diferentes. Asimismo, esto justifica el 

estudio de lo que tienen de poesía los poemas de la música culta. Para 

evitar confusiones terminológicas, en el artículo se sigue el mismo 

criterio léxico, usando poesías para los textos literarios, no poemas.  

Al rastrear la secuencia recit, un buen número de resultados 

tienen que ver con música: recital de órgano, recital de piano, etc. Esto 

quizá no sea tan significativo como lo anterior, porque el término 

recital también aparece asociado a la poesía en la revista con no 

poca frecuencia y sigue en la actualidad usándose para música y 

 

4 Véase: https://www.bne.es/es/catalogos/hemeroteca-digital [14/01/2025]. 

https://www.bne.es/es/catalogos/hemeroteca-digital
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poesía. En cualquier caso, es una invitación más para estudiar las 

relaciones en Unión Radio entre poesía y música.  

La herramienta de búsqueda en PDF no reconoce todos 

los casos; por ejemplo, al buscar poes, no se recuperan todas las 

menciones a poesía dentro de un número. A la luz de este problema 

y los anteriormente indicados, no pueden obtenerse datos 

cuantitativos exactos. Hay, no obstante, material sólido para el 

análisis. Es, de hecho, tan amplio, que en un solo artículo no han 

cabido otros aspectos. Por ejemplo, se ha dejado para otra ocasión 

el papel de mujeres y niños en la producción y emisión de poesía 

en Unión Radio, lo que permitiría redefinir la historia literaria 

desde perspectivas de género. 

 

1. La dimensión oral de la radio y la poesía 
 

La poesía fue, al menos hasta el Renacimiento, 

consustancialmente oral; solo con la aparición de la imprenta 

empezó a replegarse al papel y la lectura en silencio (Martínez 

Fernández, 1995; Ong, 1996; Zumthor, 1983). A pesar de este 

repliegue, «en la poesía escrita subsiste el hecho de que los 

elementos de base […] hunden sus raíces en la oralidad» (Brioschi 

y Di Girolamo, 1988: 109). Entre mediados del siglo XIX y 

principios del XX, los avances de la imprenta llevaron a formas de 

poesía silenciosa, como los caligramas de Apollinaire, basados en la 

construcción visual de los versos en el papel, pero siguió habiendo 

conciencia oral. Octavio Paz, por ejemplo, consideraba que Un 

Coup de dés jamais n’abolira le hasard (1897), de Mallarmé, tiene una 

lógica de composición visual, pero «Song of Myself» (Leaves of 

Grass, 1855), de Walt Whitman, «es oral: no algo que vemos, sino 

algo que oímos» (Paz, 1990: 29). Además, para Paz (1973: 16), el 

desarrollo en su época de los medios de comunicación, como la 

radio, permitía nuevas posibilidades de oralidad para la poesía en la 

sociedad contemporánea.  

Aunque Paz se refería a los años 70, la radio es un medio 

por naturaleza oral, así que no puede sorprender que en sus 

orígenes hubiera relaciones con la poesía. Esto es lo que se va a 

abordar en este apartado, a partir de los contenidos de Unión 
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Radio. No se hará desde enfoques lingüísticos, como la fonética, ni 

desde los estudios radiofónicos, si bien los datos expuestos pueden 

abrir vías de investigación para especialistas de estas materias. Se 

trata de rescatar la presencia de la poesía en Unión Radio, como 

ejercicio de arqueología historiográfica de la literatura. Y, a la vez, 

mostrar que en aquel momento la radio, por su común dimensión 

oral, se percibía como un medio compatible con la poesía, hasta el 

punto de aplicar recursos semejantes. 

 
1.1. Vínculos de voz: locución y recitación 

 
En un artículo sin firma de la revista Ondas, «El lenguaje de 

la radio» (Ondas, 14 de enero de 1933), se glosan las teorías de Paul 

Deharme (París, 1898-1934), pionero de la radiodifusión francesa. 

Por la vaguedad con la que se cita a Deharme, no se ha encontrado 

la fuente original, pero lo relevante son las hipótesis planteadas. 

Como punto de partida, se argumenta que «[l]a palabra es la base 

del lenguaje, y es a la vez un ‘hecho sonoro’ y un ‘signo’». Ahora 

bien, como la comunicación de radio carece de contacto visual con 

el receptor, hay que encontrar fórmulas para transmitir la palabra 

sin gestos. Para ello, el artículo se remonta a «la tradición de la 

recitación rítmica en sus formas familiares, bien diferentes de la 

poesía clásica». A pesar de renegar del clasicismo, no es casual la 

mención a la poesía, porque implica una relación de semejanza. De 

hecho, se reclaman para la locución radiofónica aspectos de la 

poesía, como el ritmo y la métrica: «El elemento ‘gestual’ es 

reemplazado por el elemento rítmico con la ayuda de ‘versículos’ 

que permiten fijar la atención en el valor de cada palabra y facilitar 

así su comprensión». Para terminar, el artículo retoma la idea de 

recitación: «La parte sonora de las palabras […] está empapada por 

la recitación».  

De la importancia que la radio concede a la voz dan cuenta 

los cursos de declamación, como el anunciado en Ondas el 16 de 

mayo de 1926 para alumnos/as de entre nueve y catorce años con 

el objetivo de «actuar como speakers, radiar poesías, conferencias y 

construir un cuadro artístico de cualidades sobresalientes». Los 

términos declamación y speaker destacan la voz en la profesión de 
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radio, y, significativamente, la primera función que se atribuye es 

radiar poesía.  

En el Lectorio de los Amigos del Niño aparece Pitusín, 

«célebre actorcito de ‘cine’, recitador admirable y gran artista», y se 

destaca la consecución de tres aprendizajes con él: «1.º Lectura 

expresiva. 2.º Declamación. 3.º Composición». Así, se llega a la 

poesía: los «miembros de Lectorio recitarán poesías, leerán prosa 

escogida». Además: «Por el micrófono de UNION RADIO, los 

niños podrán oír a Pitusín y a sus compañeritos recitar poesías y 

cuentos, leer trozos de buenos escritos y de informaciones amenas, 

y no será el menor motivo de agrado escuchar las lindas canciones» 

(imagen 1; Ondas, 2 de febrero de 1929). 

 

 
Imagen 1. Página de Ondas (2 de febrero de 1929) 
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Dando un salto a la audiencia adulta, en una «Crónica 

radiofónica: el speaker» se pone en valor al locutor, que «ha de ser 

esmeradamente seleccionado», entre otras razones, por «las 

condiciones físicas de su voz». En las pruebas de selección, para 

comprobar la «Dicción perfecta y facilidad de pronunciación», se 

somete a los candidatos a la «Lectura de textos que ofrezcan 

diferentes cualidades de pronunciación», incluyendo «una página 

literaria» y «un poema» (Ondas, 21 de diciembre de 1935). No 

puede sorprender, por tanto, que el término recitador, que antes de 

la radio era propio de poesía y canto, sea usado para referirse al 

locutor. Así lo hace Ramón Gómez de la Serna en un texto de su 

serie «Radiohumor», titulado «Intimidades»: caricaturizando los 

estudios de emisión como una «alcoba de la Radio», «perfumada de 

intimidad, recato y silencio», describe cómo «el recitador se 

despereza frente al micrófono» (Ondas, 9 de octubre de 1927).  

El público mismo se da cuenta de la importancia de la voz 

en radio en relación con la poesía. En una ocasión, Ondas recopila 

«Lo que nos escriben algunas radioyentes y cómo se las imagina 

nuestro dibujante Augusto», con ocho declaraciones y sus 

correspondientes caricaturas en cuatro páginas. En la última, dos 

mujeres se imaginan a los locutores por su voz, y una de ella 

establece una equiparación con la poesía, haciendo uso de un tono 

rimbombante, presumiblemente como emulación del lenguaje 

poético: «Su voz es para mí consuelo etéreo que penetra en mi 

alma… Cuando usted recita, parece que todas las musas se 

‘liquidan’ en su corazón, y el ritmo del verso atraviesa el espacio 

con las alas sutiles de la poesía» (imagen 2; Ondas, 19 de junio de 

1927). De manera parecida, pero con la pericia del escritor 

profesional, César González Ruano en «Lo que se oye y no se oye» 

cuenta que llegó a enamorarse de una voz de radio, y esto lo pone 

en relación con la poesía: «A mí no preocupaba demasiado que 

cantara bien. Casi me molestaba el canto. Lo que percibía no eran 

notas, sino acento, palabras puras, modulaciones extraordinarias. 

Lenguaje y poesía» (Ondas, 2 de enero de 1932). 
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Imagen 2. Página de Ondas (19 de junio de 1927) 

 

Por la importancia de la acción de recitar en radio, a las 

personas que se dedican a ello y, en concreto, recitar poesía, se les 

aplica en Ondas calificativos superlativos. En una ocasión, «Juanita 

Azorín recitó varias poesías de Amado Nervo, Villaespesa y Luis 

de Oteyza, alcanzando un verdadero éxito tan notabilísima 
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recitadora» (Ondas, 26 de junio de 1927). En la sección «A través 

del micrófono» —que solía repasar en cada número de la revista lo 

más destacado de las semanas anteriores—, se menciona en otra 

ocasión un recital poético, enfatizando el efecto positivo de la 

dicción: «La notable actriz y recitadora Carmen Seco dio, en la 

sobremesa del último domingo, un interesante recital de poesías. 

La excelente dicción de la gran artista y las selectas poesías 

recitadas proporcionaron a los radioyentes unos momentos de 

intensa emoción poética» (Ondas, 15 de junio de 1929). De manera 

parecida, se habla de «El recitador González Marín» por «su arte 

peculiar y originalísimo, y la novedad de su interpretación poética», 

así como por la capacidad para infundir color a las palabras, 

incluso con acompañamiento musical «de la guitarra prodigiosa de 

Ramón Montoya y de la orquesta de Unión Radio» —si bien el 

aspecto musical se abordará en el siguiente apartado—. Se 

mencionan aquí poetas «modernos» y «consagrados», pero el interés 

se centra en el locutor, ya que las poesías «fueron declamadas […] 

infundiéndolas de una nueva vida, una coloreada gama de matices 

variadísimos» (Ondas, 4 de octubre de 1930). Una semana después, 

se destaca una fotografía del «notabilísimo recitador», en una pose 

que muestra hasta qué punto, aunque no fueran vistos, estos 

profesionales relacionaban la interpretación de voz con la corporal, 

como actores (imagen 3; Ondas, 11 de octubre de 1930). 

La vinculación de la radio con la poesía a través de la 

recitación se manifiesta también en la teorización sobre la literatura 

que debe hacerse específicamente para este medio. En un artículo 

sobre «El teatro radiofónico», se señala que «el actor» de una obra 

radiada, en vez de la representación, «atenderá más a recitar con 

perfección, dando a cada palabra, y aun a cada sílaba, la 

modulación de voz conveniente». Las reflexiones giran en torno a 

la literatura dramática, pero tienen que ver con la manera de 

expresarse oralmente en radio y se habla también de recitar otros 

géneros: «La poesía y la prosa han de recitarse muy bien para que 

no pierdan valor al ser dichas por radio» (Ondas, 5 de septiembre 

de 1926). 

Al año siguiente, Roberto Molina considera que la novela o 

los relatos largos no son adecuados para radio porque su lectura en 
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voz alta produce hartazgo, así que se decanta por cuentos breves y, 

frente a los autores de textos, reivindica «El discreto relatador», 

que les pone voz sugerente. Dado que Molina teoriza sobre la 

brevedad, no se refiere solo a la narrativa, sino también a «la 

lectura de poesías», enfatizando la ejecución «en voz alta» (Ondas, 

12 de junio de 1927). 

 

 
Imagen 3. Recorte de Ondas (11 de octubre de 1930) 
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En otro momento, F. Ginestal, en un artículo sobre «Dos 

nuevas literaturas», se refiere a cine y radio. En lo relativo a la 

«literatura radiofónica», le augura a esta gran éxito porque, al 

consumirse de manera rápida, se adapta a los cambios producidos 

en «el ritmo de la vida». Por eso, «en estas condiciones», «es más 

grato oír un poema recitado por el micrófono que adquirir un libro 

de poesías y leérsele en su casa». Y añade: «la literatura radiada 

exige la brevedad; es decir, que una poesía no podrá exceder jamás 

de cien versos, ni un recitado, en prosa, de diez minutos». En 

particular, la literatura en radio requiere «una mayor cadencia y una 

pronunciación más modulada», por lo que reivindica «una 

entonación perfecta y un ritmo adecuado a los recitados o a las 

pláticas» (Ondas, 25 de diciembre de 1927).  

En la etapa final de Unión Radio, J. Díaz Fernández, al hilo 

de «Una novela para la radio», retoma ideas similares: «El recitado, 

que constituye un poderoso elemento auxiliar de la poesía, 

adquiere en la radio proporciones e importancia extraordinarias». Y 

ello porque «toda obra literaria lleva en potencia una fuerza 

auditiva»: «No hay artista capaz de describir con el gesto matices 

de creación poética […]. La palabra y la música, sí. Para ello no 

hace falta estar en presencia del artista que a mil leguas por medio 

de la sesión radiofónica puede estar en contacto con su público» 

(Ondas, 4 de mayo de 1935). El mismo Díaz Fernández en 

«Radioliteratura» pronostica que «el libro impreso nunca caerá en 

desuso», pero la radio «amplía el campo de la creación literaria con 

el cultivo de la voz viva». Y presupone un tipo de literatura hecha 

específicamente por su naturaleza oral, resaltando la poesía: «Día 

llegará en que se busquen las emisiones literarias para encontrar en 

ellas el poema y la crónica que nazcan a la vida del arte en una 

edición hablada» (Ondas, 20 de abril de 1935). 

 

1.2. Los sonidos de radio y poesía 
 
El uso de sonidos está asimilado en las prácticas 

radiofónicas desde hace tiempo, como ocurre con las campanadas 

para dar la hora y anunciar el inicio de una sección informativa. De 

la relación de esto con la poesía dan cuenta los profesionales de la 
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radio todavía en la actualidad, como el productor británico Alan 

Hall (2010: 99): «In crafting radio features, the producer is using 

sound not only for its everyday, informational qualities —we do 

not hear a match being struck only to inform us that a cigarette is 

being lit— but for its metaphoric qualities. These are musical, 

poetic or even balletic».  

Ahora bien, en los orígenes de la radio los sonidos fueron 

un hallazgo para reforzar contenidos; así, en 1933, Unión Radio 

compró la patente del sistema de producción de sonidos de 

Gaetano Mazzaglia dei Conte Cutelli (Afuera, 2021: 267), y este 

estuvo en Madrid para asesorar sobre su uso (imagen 4; Ondas, 18 

de febrero de 1933). Los sonidos suscitaron interés en torno a la 

literatura radiofónica, llegando a inspirar la primera obra de teatro 

escrita explícitamente para radio en España, dos años antes del 

invento de Cutelli. En Todos los ruidos de aquel día (1931), que 

contiene significativamente en el título la palabra ruidos, Tomás 

Borrás cuenta una historia de amor en un circo porque es un 

espacio propicio para los sonidos (Barea Monge, 2002). El 

prólogo, «Palabras aladas», es toda una teoría sobre el uso de 

efectos sonoros en radioteatro (Borrás, 1931: 9-23). Dado que la 

literatura radiada y, en particular, el radioteatro ya han sido 

ampliamente estudiados (Guarinos, 1999), aquí se aportan solo 

unas pinceladas en relación con la poesía. 
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Imagen 4. Recorte de Ondas (11 de octubre de 1930) 

 

Un editorial de la revista Ondas sobre «Literatura 

radiofónica» se refiere a su especificidad sonora, vinculando el uso 

de sonidos con la dicción. Por no repetir ideas analizadas en el 

apartado anterior, valga referirse al uso de sonidos para ilustrar la 

literatura en radio y, en particular, la poesía: 

 
La novela radiofónica puede ser ilustrada con rumores, con 
sonidos fácilmente captables para el micrófono, y que 
darían una emoción superior al oyente, y lo mismo puede 
decirse de la poesía. El tic tac del reloj, el ruido de la cuna 
que se mece para que duerma el niño y otra infinidad de 
sonidos que por sí solos bastan para fijar un lugar de 
acción, pueden ser recogidos, y, en manos del artista, dar 
origen a una genial obra radiofónica.  

 

Dada la fuerte carga sonora, «el poeta» es el escritor «más afín a la 

literatura radiofónica». Por último, se equipara la capacidad 

evocativa de la poesía con la de los sonidos: 
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La radio puede ser para el poeta de una eficacia superior al 
libro para la creación de pequeños poemas. Basta un 
pequeño sonido para crear el recuerdo de una imagen que 
se encadena a una idea. El silbido del viento, el lamento del 
hombre perdido en un bosque y sorprendido por la 
tempestad alcanzan en la radio una intensidad emotiva y 
una pureza que no superan ni el teatro ni la novela (Ondas, 
24 de mayo de 1930).  

 

Ramiro Merino, al hablar de las «Posibilidades de la radio: 

Sensaciones inéditas» (Ondas, 13 de septiembre de 1930), se refiere 

a la capacidad evocadora de la poesía y los sonidos de radio. 

Primero, cita unos versos de Francisco Villaespesa en su obra de 

teatro El alcázar de las perlas (estrenada en 1911): «Las fuentes de 

Granada… / ¿Habéis sentido, / en la noche de estrellas 

perfumada, / algo más doloroso que su triste gemido?» 

(Villaespesa, 1912: 52). Quejándose de que una persona que no 

haya estado en Granada no puede responder a la pregunta 

planteada por el poeta, Merino propone que la radio ofrezca esos 

sonidos para «salir de dudas» y reflexiona sobre los beneficios que 

estos tendrían en caso de que acompañaran a esa «poesía» mientras 

es recitada «en el estudio de Unión Radio». Luego, toma como 

ejemplo el primer verso de la oda a «El dos de mayo», «Oigo, 

patria, tu aflicción», de Bernardo López García (1867: 51). Para 

Merino, esta poesía se refiere a oír un sonido metafórico —los 

problemas de vario tipo vividos en el país— y sugiere que «el 

micrófono debería ponerlos de relieve» con ruidos, que permitirían 

al oyente una mejor evocación, «con conocimiento de causa» 

(Ondas, 13 de septiembre de 1930). Hay que tener en cuenta estas 

reflexiones para el recital de poesías de Villaespesa que estuvo a 

cargo de Juanita Azorín el 24 de agosto de 1932, porque incluye un 

texto titulado «Las fuentes de Granada» (imagen 5; Ondas, 20 de 

agosto de 1932); se trata del mismo texto de antes, por lo que 

probablemente la recitación estuvo acompañada de sonidos 

evocadores. 
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Imagen 5. Parrilla de Unión Radio Madrid, 24 de agosto de 1932 (Ondas, 

20 de agosto de 1932) 

 

Para finalizar este apartado, resultan relevantes las palabras 

de Natalio López en «El teatro radiofónico»: «Las buenas obras 

radiofónicas serán aquellas que tengan una atmósfera sonora». Para 

él, esto implica un efecto virtuoso entre texto y sonido, ya que este 

es «la prolongación sin la cual un verso resulta imperfecto y queda 

desprovisto del dinamismo» (Ondas, 27 de septiembre de 1930; 

cursivas en el original). Juan Chabás, por su parte, en «Teatro 

radiado» considera que no solo debe dársele «un valor máximo a la 

palabra y al sonido», sino también a «la música» y, además, debe 

tener «gerarquía [sic] poética». Minusvalorando cierto tipo de 

teatro, como el astracán, Chabás reivindica que el buen teatro 

radiofónico sea, «íntegramente, una creación poética». Matiza que 

no se trata de hacer un «teatro poético tal y como se entiende 

ahora», ni siquiera tiene que ser en verso —por lo que cabe 

suponer que Chabás se está alejando de obras como La Lola se va a 

los puertos, de Manuel y Antonio Machado (estrenada en 1929)—, 

sino que reivindica lo siguiente: «Teatro poético es teatro que crea 

un ambiente, una sugestión de poesía», y eso en radio se consigue 

ampliamente a través de la incorporación de sonidos (Ondas, 6 de 

febrero de 1932). 

 

2. La música de radio y poesía 
 

De todos los sonidos de la radio, el más característico fue 

la música, porque fue, como se ha dicho, el contenido principal de 

la programación. Para estudiar las relaciones con la poesía, hay que 

detenerse, aunque sea brevemente, en la distinción entre música 
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culta y popular, a pesar de las reticencias que suscitan estas 

etiquetas. Para Bruno Nettl, la calificación de música culta 

presupone injustamente que es más refinada o superior que la popular 

y tampoco sirve la idea de música clásica porque, entre otras 

razones, suele definirse en torno a la cultura occidental (Nettl, 

1995: 3). Según Simon Frith (1987: 133), la distinción entre música 

seria y popular «is an assumption about the source of musical value. 

Serious music matters because it transcends social forces; popular 

music is aesthetically worthless because it is determined by them 

(because it is ‘useful’ or ‘utilitarian’)».  

Aunque estos prejuicios ya han sido superados, estuvieron 

presentes en Ondas. En un artículo sobre «La difusión de la música 

y la evolución del gusto» (Ondas, 29 de agosto de 1926), se presenta 

la música como el elemento central de la radio, con una 

comparación bíblica: «La música […] es el ‘Espíritu Santo’ de la 

radio». Sin embargo, se reivindica, no cualquier música, sino un 

equilibro entre la alta calidad y los intereses inferiores del público 

amplio: «de poco servirá la porción de música suministrada por la 

estación emisora, si su calidad inferior la hace desdeñable para el 

auditor, o si, en cambio, pertenece a un repertorio selecto en 

demasía que hace prematura su audición para el radioescucha 

incipiente y aún poco experimentado en lo que oye». El propósito 

de este equilibrio es elevar el gusto popular, con la guía de personas 

formadas, que deben evitar el criterio de popularidad y basarse, en 

cambio, en el mérito real: «Las personas que durante muchos años 

han laborado por la evolución del gusto y el progreso en la 

receptividad del público de conciertos, saben hasta qué punto es 

contraproducente el introducir en los programas obras de las que 

se alaba la ‘popularidad’ más que su mérito real». Por eso, se ataca 

la música de la industria cultural: «música fácil o popular, light music, 

que dicen los ingleses» (Ondas, 29 de agosto de 1926).  

No ha de sorprender este tipo de prejuicios, ya que muchos 

profesionales de Unión Radio pertenecieron a las élites 

económicas y culturales. Ricardo Urgoiti, director de Unión Radio 

y de Ondas, fue hijo de quien fueran anteriormente creador de la 

Papelera Española, de la editorial Calpe y del diario El Sol. En 

música, Ricardo Urgoiti «a los siete años superó con sobresaliente 
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los primeros años de solfeo, y, a los diez, con la misma nota, tres 

años de piano en el Real Conservatorio de Madrid. Su afición a la 

música sería clave para encontrar los primeros colaboradores de 

Unión Radio entre los compositores jóvenes de su generación: 

Salvador de Bacarisse y el llamado Grupo de los Ocho» (Afuera, 

2021: 128). En particular, Bacarisse fue director artístico de Unión 

Radio; y los compositores de aquel grupo se habían formado en la 

Residencia de Estudiante, junto con poetas que luego constituirían 

la generación del 27, de ahí que se les conozca también como 

generación musical del 27 (García Gallardo, Martínez González y 

Ruiz Hilillo, coords., 2010)5.  

Además de orígenes acomodados y sinergias grupales, hay 

que considerar la impronta del krausismo en España, a través 

precisamente de la Residencia de Estudiantes y otras esferas 

intelectuales, como la Junta de Ampliación de Estudios, los 

conservatorios o la Academia de Bellas Artes de San Fernando. En 

los años 20, coincidiendo con el desarrollo de la radio, aunque las 

vanguardias se fraguaron al albur de teorías como las de José 

Ortega y Gasset, el krausismo fue esencial para la renovación 

musical, en particular por el influjo de Francisco Giner de los Ríos 

en la generación musical del 27 (Sánchez de Andrés, 2009a).  

La preocupación principal del krausismo fue la educación, 

dentro de la cual la música tuvo un papel prominente (Sánchez de 

Andrés, 2009b: 249-619), con equilibrios difíciles, que explican los 

prejuicios del anterior artículo de Ondas. El krausismo quiso 

extender la educación en sociedad, con especial preocupación por 

el pueblo y, en concreto, la población desfavorecida; además, 

predicaba una formación integral, que cultivara «hombres y 

mujeres buenos» con gusto estético (Krause en Menéndez Ureña, 

1991: 292). Por eso, el krausismo se esforzó por la recuperación 

del folclore, incluyendo el musical, como manifestación genuina del 

pueblo (Sánchez de Andrés, 2009b: 138-177). Sin embargo, «[l]a 

expresión musical nacionalista defendida por los krausistas e 

institucionistas era una simbiosis entre lo popular y lo culto» 

 

5 Sobre la renovación musical del Grupo de los Ocho y su relación con Unión 
Radio, puede verse, también, Palacios (2008: 150-159). 
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(Sánchez de Andrés, 2009b: 183), entre tradición y vanguardia, 

entre lo local y lo universal: partir de lo popular/tradicional/local 

para reconvertirlo en algo nuevo/culto/universal (Sánchez de 

Andrés, 2009b: 179-190). A pesar de las preocupaciones sociales 

del krausismo, su postura era, pues, elitista, en el sentido de que 

consideraba inferiores los gustos de ciertos sectores y proponía 

mejorarlos, de manera paternalista, por el bien de las personas 

individuales, y para «elevar el nivel cultural del país» (Sánchez de 

Andrés, 2009b: 251).  

Por esta combinación de culto y popular, aquí se va a 

distinguir, simplificando, lo que cabe llamar música popular krausista 

respecto de la música popular de la incipiente industria cultural, 

que es precisamente la que desdeñan el krausismo y la revista 

Ondas, con los apelativos de música de baile o música ligera.  

La música ligera tiene en España un origen múltiple. Por 

un lado, la evolución de la zarzuela devino en el llamado género 

chico: una serie de espectáculos escénicos con un alto contenido 

de números musicales, como las revistas. El éxito de estos 

números fue tal, que terminaron por desgajarse de las piezas 

teatrales para ser representados en los cafés y espacios similares 

como canciones, dando lugar al cuplé, palabra procedente del 

francés: couplet (Salaün, 1990). Por otro, estaban las músicas que 

llegaron a España desde el extranjero, como el tango, el jazz o el 

fox-trot (Faulín Hidalgo, 2015). Hubo, asimismo, ritmos regionales 

tradicionales que llamaron la atención de diferentes ámbitos; 

especialmente, el flamenco, que cautivó a las masas, a modo de 

música de baile y en fusión con el género chico (Faulín Hidalgo, 

2015: 26-29), así como a la intelectualidad, destacando el Concurso 

de Cante Jondo de Granada de 1922, auspiciado por Manuel de 

Falla y Federico García Lorca (Bernal Romero, 2018: 37-55). En 

un proceso de retroalimentación, estos ritmos locales y extranjeros 

fueron incorporándose a la zarzuela y al género chico, y viceversa, 

a la vez que se creaban ritmos castizos a partir de influencias 

extranjeras, como el chotis, que se introdujo desde París y debe su 

nombre a la traducción alemana del gentilicio de Escocia: schottisch 

(Haulín Hidalgo, 2015: 29-31). 
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Armand Balsebre (2001: 157) considera que hubo en radio 

un «equilibrio entre la música elitista y popular». Esto es algo difícil 

de medir en las páginas de Ondas, pero, dado el enfoque elitista, lo 

más probablemente, en realidad, es que se diera protagonismo a la 

música culta y popular krausista, al menos en los primeros años. Sí 

está claro, al menos, que Onda le concedió a esta música mayor 

atención en la maquetación y en la cantidad de información 

ofrecida. La revista incluía fuera de parrilla información para ampliar 

los contenidos de cualquier tipo en todas sus emisoras: entrevistas 

con personalidades destacadas, reportajes sobre teatro, biografías 

de autores, etc. Además, en la programación específica de Unión 

Radio Madrid —más detallada y mejor maquetada que las otras 

emisoras—, hubo información adicional dentro de parrilla sobre las 

piezas musicales; dependiendo de la época de maquetación, al lado, 

al hilo, al margen o como notas al pie. Esta información solía incluir 

título, compositor y valoraciones breves, y, para ahorrar esfuerzos 

y costes, era frecuente repetir los mismos textos informativos 

número tras número. Pues bien, este tipo de información dentro de 

parrilla solo se ofrecía en torno a la música culta y popular krausista, 

lo que confirmaría que Ondas le concedía más importancia que a la 

música ligera. 

Existe abundante bibliografía sobre la mayoría de los 

fenómenos que se van a analizar en los siguientes subapartados, 

como la musicalización6. Pero, si en el apartado anterior no se 

pretendía hacer un análisis desde estudios especializados en 

oralidad, fonética, etc., tampoco se pretende ahora un estudio de 

estos fenómenos en sí, sino mostrar que tuvieron una fuerte 

presencia en Unión Radio y las opiniones que merecieron en las 

páginas de Ondas. Esto, a su vez, permite reforzar la hipótesis de 

que poesía y radio se percibían como compatibles gracias a la común 

dimensión sonora, en este caso a través del vínculo de la música. 

 

 

6 Sobre musicalización, véase el repaso teórico de Martínez Domingo (2021) y 
Martínez Cantón (2022). En los últimos años, estos fenómenos se abordan 
desde la llamada intermedialidad, noción de la que parte la propuesta 
metodológica de Badía Fumaz y Marías (2024). 
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2.1. Alternancia de contenidos 
 
La relación más sencilla entre poesía y música en radio es la 

alternancia entre contenidos en la programación. Aunque no 

constituye una forma de musicalización, ni similar, sugiere que 

poesía y música se perciben como contenidos compatibles en radio. 

En una pieza con declaraciones de «Las reinas de la belleza [sobre] 

la radio», Miss Asturias pone como contenido preferido, en primer 

lugar, música, canto y poesía, equiparando las tres cosas a un 

mismo nivel, y se refiere a la información en segunda posición: «La 

radio me encanta, qué duda cabe. Sobre todo, un concierto 

musical, un recital de poesías, una audición de canto… Yo me 

entero por la radio de muchos sucesos y acontecimientos que no 

logro descubrir en ninguno de los diarios y revistas que leo 

habitualmente» (Ondas, 21 de febrero de 1931). 

 

2.1.1. Del popurrí a los recitales 

 

Según Ángeles Afuera, «la emisora no se estructura de una 

manera ordenada hasta comienzos de 1926, cuando algunos 

espacios se han asentado y aparecen de forma regular» (2021: 149), 

a modo de programas especializados con títulos propios. A pesar 

de esta voluntad de orden, no hay diferencias reales entre 

programas: casi todos se basan en la combinación de contenidos 

mayoritariamente musicales con otro tipo de contenidos, en menor 

medida. La poesía fue desde muy pronto uno de estos contenidos 

de combinación con la música. Véase, por ejemplo, el espacio de 

Sobremesa del 16 de agosto de 1925 (imagen 6; Ondas, 16 de agosto 

de 1925). Es evidente, por la tipografía destacada y la abundancia 

de detalles, que la música es el contenido principal de este 

espacio.Al final, hay contenidos variados no musicales, en una 

tipografía más pequeña y sin apenas detalles, hasta el punto de que 

se incluye «una charla» sin decir el título, y, después, de manera 

incluso más marginal, se insertan «Poesías», sin detallar cuáles. A 

pesar de su marginalidad, la poesía se usa como parte de la 

estrategia de combinación con la música. Por cierto, resulta 

interesante la apreciación entre paréntesis: «(Interpretado por los 
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speakers)». Como se ha explicado, la acción de recitar —en este 

caso, interpretar— y los speakers permiten establecer un paralelismo 

sonoro entre poesía y radio, ya que se aplica por igual a la 

oralización de textos poéticos y de otros contenidos. 

 

 
Imagen 6. Parrilla de Unión Radio Madrid, 16 de agosto de 1925 (Ondas, 

16 de agosto de 1925) 

 

Casi por las mismas fechas, el 28 de abril de 1926, en la 

programación de Radio Salamanca (imagen 7; Ondas, 25 de abril de 

1926), música y poesía están entremezcladas con contenidos 

variados: en la franja de las 21 horas hay noticias, información de 

bolsa y parte meteorológico, después de lo cual se pasa a música 

bailable; a las 21:30 se programan «poesías» y a las 21:45 se indica: 

«Continuación de los bailables». Aunque pocos, se dan detalles 

sobre la poesía: son de José Zorrilla. No puede considerarse que 

las poesías estén al final de una programación: dado que luego 

continúan los bailables, las poesías funcionan como pausa entre una 

misma emisión musical. Poco después, se consolida esta estrategia, 

usando la palabra intermedio. Así se ve en el «Concierto variado» 

programado a las 19 horas en Unión Radio Madrid el 23 de 

octubre de 1926, que tiene, como intermedio (destacado en letras 

mayúsculas) una «Recitación de poesías originales de Cecilio 

Recalde» (imagen 8; Ondas, 17 de octubre de 1926).  
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Imagen 7. Parrilla de Radio 

Salamanca, 28 de abril de 1926 
(Ondas, 25 de abril de 1926) 

Imagen 8. Parrilla de Unión 
Radio, 23 de octubre de 1926 

(Ondas, 17 de octubre de 1926) 

 

Con el paso del tiempo, la poesía gana protagonismo. Se 

crean, por ejemplo, programas especializados solo de poesía, pero no 

hay espacio aquí para abordar esta cuestión. Lo relevante aquí tiene 

que ver con los intermedios entre emisiones musicales, ya que, a 

pesar de depender de la música, empiezan a ser referidos como 

poéticos y se añaden cada vez más datos sobre los textos. Así ocurre el 

12 de agosto de 1929, con un intermedio poético de sobremesa 

dedicado a un «Soneto» del Conde de Villamediana y unas «Rimas» 

de Rubén Darío (imagen 9; Ondas, 10 de agosto de 1929).  
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Imagen 9. Parrilla de Unión Radio Madrid, 12 de agosto de 1929 (Ondas, 

10 de agosto de 1929) 

 

Otro indicio del mayor peso de la poesía es el formato de 

recital. En buena medida, el recital es una evolución del intermedio. 

Conforme más importancia se le da a la poesía, el intermedio 

poético pasa a denominarse recital y llega a constituirse en el tipo de 

programa especializado que habrá que estudiar en otro lado. Lo 

relevante aquí es que, a pesar de esta mayor autonomía, el recital, 

incluso con ese nombre —que pretende desviar la atención de su 

naturaleza de intermedio—, no deja de insertarse entre emisiones 

musicales. Por ejemplo, el 12 de mayo de 1929 se anuncia un 

recital poético, con características propias de un programa 

autónomo: tiene detalles abundantes y celebridades —además de 

autores importantes, la recitadora estrella de la cadena—, una 

tipografía grande, en mayúsculas y resaltada en un recuadro. Sin 

embargo, a efectos prácticos, se inserta como intermedio en el 

«Concierto de la Orquesta de la Estación» (imagen 10; Ondas, 11 de 

mayo de 1929).  
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Imagen 10. Parrilla de Unión Radio Madrid, 12 de mayo de 1929 (Ondas, 

11 de mayo de 1929) 

 

Que la poesía no deje de usarse como intermedio entre 

emisiones musicales, incluso cuando gana protagonismo y hasta 

tiene el nombre de recital, reincide en la hipótesis de que se concibe 

en radio como compatible con la música. Valga un último ejemplo, 

que tiene el aliciente de ser posiblemente la primera intervención 

de Rafael Alberti en radio: «Recitación de poesía originales por 

Rafael Alberti», el 9 de enero de 1930 (imagen 11; Ondas, 4 de 

enero de 1930)7. La disposición sobre la página, con tipografía en 

 

7 Aun siendo el primer registro localizado Alberti en la parrilla de Unión Radio, 
hay que tener cuidado. Como se indicó al principio, en la colección digitalizada 
de Ondas en la BNE faltan páginas y ejemplares, y algunas emisiones cambiaban 
en directo respecto de lo anunciado en papel. Además, habría que contrastar la 
programación de otras emisoras dentro y fuera de España, pero sería un trabajo 
inabarcable. A pesar de estas precauciones, es probable que sea la primera 
intervención de Alberti en cualquier emisora. En 1930, la radio comercial apenas 
había cumplido cinco años en España, por lo que Alberti no había tenido 
muchas opciones de apariciones previas, mucho menos en el extranjero. 
Además, cabe suponer que las emisoras hubieran apostado antes de ese año por 
poetas conocidos, como el citado Villaespesa, ya que garantizaban el interés del 
público. Precisamente, en 1930 Alberti había alcanzado una fama suficiente para 
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mayúsculas, sirve para destacar el recital. En la propia revista se 

refuerza esta importancia cuando, días después, se publica el 

artículo «Los poetas modernos ante nuestro micrófono», en el que 

se habla del recital de Alberti y también de Mauricio Bacarisse, 

incluyendo la transcripción de algunos poemas recitados, así como 

una fotografía y un retrato de cada poeta (imagen 12; Ondas, 18 de 

enero de 1930). Sin embargo, el recital de Alberti el día de emisión 

sigue apareciendo entre un recital de canto y un recital de violín. 

 

 
Imagen 11. Parrilla de 

Unión Radio Madrid, 9 de 
enero de 1930 (Ondas, 4 

de enero de 1930)  
 Imagen 12. «Los poetas modernos ante nuestro 

micrófono» (Ondas, 18 de enero de 1930) 

 

atraer el interés de la radio, después del Premio Nacional de Poesía (1924), los 
fastos del tricentenario de Góngora (1927) y, entre otros hitos, Sobre los ángeles 
(1929). Es posible, asimismo, que esta intervención en radio de Alberti fuera 
resultado de la amistad entablada en la Residencia de Estudiantes con los 
hermanos Bacarisse, porque en el artículo está acompañado por Mauricio y 
porque Salvador era en 1930 director artístico de Unión Radio. Por lo demás, el 
dato sirve para abundar en la construcción crítica de la generación del 27 (Neira, 
2018): Mauricio estuvo en la foto de Sevilla de 1927, que suele tomarse como 
fundacional de la generación, y su aparición con Alberti en radio sugiere un 
futuro prometedor con el resto de estos poetas, pero su muerte inesperada en 
1931 le condenó al olvido en la historiografía literaria. 
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2.1.2. Programas especializados en música y poesía 
 

Dado que la fórmula generalizada en radio era mezclar 

contenidos mayoritariamente musicales con otros de tipo variado, 

pocas diferencias puede haber entre un programa especializado en 

música y poesía y cualquier otro. Ahora bien, el hecho de que 

existan explícitamente programas especializados de este tipo permite 

suponer que hay un interés particular en torno a las relaciones entre 

poesía y música, reforzando la hipótesis de que se percibe algo 

compatible en radio y que, de hecho, se quiere resaltar dentro de la 

programación.  

El primer programa especializado fue Literatura y música, en 

ocasiones con el título, precisamente, de Poesía y música. El 9 de 

agosto de 1925 (imagen 13; Ondas, 9 de agosto de 1925), se basa en 

la combinación de una mayoría de piezas musicales, interpretadas 

por una soprano, con un número menor de textos de José María 

Granada, intercalados: «Cuentos andaluces» y «poesías» (sin más 

detalles, no puede saberse mucho más, excepto suponer que los 

primeros se refieren a textos en prosa). No siempre en el programa 

Literatura y música se combina la música con lectura de textos 

literarios (en particular, poéticos), al menos no per se. Así, el 11 de 

julio del mismo año el programa incluye un intermedio destacado 

tipográficamente, que es una charla de Luis de Tapia; no se detalla 

el tema, pero cabe suponer que abordara la literatura (en particular, 

poesía) y que al hilo de la argumentación se leyeran en voz alta 

textos literarios (en particular, poéticos) (imagen 14; Ondas, 5 de 

julio de 1925).  

 



GUILLERMO LAÍN CORONA                                           BBMP. CI-5, 2025 

276 

 

  

Imagen 13. Parrilla de Unión Radio 
Madrid, 9 de agosto de 1925 (Ondas, 

9 de agosto de 1925) 

Imagen 14. Parrilla de Unión 
Radio Madrid, 11 de julio de 1925 

(Ondas, 5 de julio de 1925) 

 

Con el paso del tiempo, el programa Literatura y música, 

además de la mezcla de contenidos musicales y poéticos, ofrece 

fórmulas más complejas. El 18 de septiembre de 1929 (imagen 15a; 

Ondas, 13 de septiembre de 1925) se combinan piezas musicales y 

poesías en una proporción equilibrada. Entre las primeras piezas, 

La traviata se anuncia como obra de Verdi, sin mencionar al autor 

del libreto, por lo que es plausible que solo se interpretara la 

música, sin letra. Entre las poesías, José María Franco interpreta 

algunas del Marqués de Santillana, Rubén Darío y José Zorrilla con 

«fondo musical», y el quinteto de la emisora hace lo propio con 

una letrilla de Góngora. Más adelante se abundará en cuestiones 

sobre musicalización, pero la acotación del «fondo musical» refleja 

que la relación entre poesía y música es más estrecha: ya no se 

alternan meramente poesías y piezas musicales, sino que se recita 

poesía con música. Por lo demás, el programa de ese día viene 

antecedido por una charla o «Cuartillas de Juan del Brezo», 

seudónimo habitual del compositor y crítico musical Juan José 

Mantecón. Cabe suponer que Mantecón [Brezo] ilustrara sus palabras 

con la lectura en voz alta de textos literarios (en particular, poéticos) y, 

además, que hablara de las relaciones entre poesía y música, título del 
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programa (y, en particular, las relaciones de los textos poéticos con su 

fondo musical). 

 
Imagen 15a. Parrilla de Unión Radio Madrid, 18 de septiembre de 1925 

(Ondas, 13 de septiembre de 1925). 

 

En la fundación Juan March, se consevan algunos textos 

leídos por Juan José Mantecón [Juan del Brezo] en Unión Radio. No 

están las cuartillas del 18 de septiembre, que se acaban de citar, pero 

sí, por ejemplo, un texto anterior: «Beethoven: Conferencia para la 

Unión Radio, leída el 18 de agosto de 1925»8. Ahora bien, según la 

parrilla de la revista (imagen 15b; Ondas, 16 de agosto de 1925), esta 

conferencia estaba programada para el 19 de agosto. Como se ha 

señalado más arriba, debe de ser el tipo de discrepancia que se daba 

con frecuencia entre la fecha anunciada en la programación y la 

emisión real: es probable que Mantecón [Brezo] se viera forzado, por 

circunstancias sobrevenidas, a leer su conferencia un día antes de lo 

previsto. Sea como fuere, la conferencia está dentro de una audición y 

la lectura de Mantecón [Brezo] tiene «la cooperación de» un barítino y 

 

8 Signatura: LJJM-R-005. Texto para la temporada de conciertos de Unión 
Radio.Cuartillas mecanografiadas con anotaciones y correcciones manuscritas. 
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de la orquesta, lo que sugiere que la lectura del texto posiblemente 

fuera acompañada de elementos de música y/o canto. 

 

 
Imagen 15b. Parrilla de Unión Radio Madrid, 19 de agosto de 1925 

(Ondas, 16 de agosto de 1925) 

 

Una fórmula parecida a Literatura y música es Poesía y canción, 

que se registra años después. El 19 de julio de 1934 contrasta con 

las cotizaciones de bolsa y no es intermedio entre música; al 

contrario, parece ser el contenido más destacado, con tipografía 

grande (imagen 16; Ondas, 14 de julio de 1934). Como en otros 

programas, no siempre se detalla cuál es la relación entre poesía y 

canción, pero parece que hay dos voces que combinan dos 

contenidos: Margarita Tello Panes está a cargo de la recitación, así 

que posiblemente recita poesías, y la acompaña «Emilito 

Santamarta» para interpretar canciones (¿flamenco, a tenor del 

nombre artístico del cantante?), ambos con el piano de César 

Martínez. 
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Imagen 16. Parrilla de Unión Radio Madrid, 19 de julio de 1934 (Ondas, 

14 de julio de 1934) 

 

Partiendo del formato habitual de intermedios/recitales de 

poesía entre emisiones musicales, se llega con los años a un 

programa similar, pero más especializado: el recital poético-musical, en 

ocasiones también llamado momento poético-musical, porque se 

presenta como píldora breve. Tiene que ver con los intermedios 

porque se usa como transición entre programas, pero con 

diferencias: ya no es un recital solo de poesía, sino que fusiona 

música, y no se coloca necesariamente entre dos emisiones 

musicales. La primera mención a un recital poético-musical es el 13 de 

junio de 1933, entre la información de la noche y una 

retransmisión teatral (imagen 17; Ondas, 10 de junio de 1933). De 

la información de parrilla, se deduce que un actor, Rafael Nieto, 

recita poesía, acompañado por un fondo musical, que interpreta 

Pedro Paisano a la guitarra. Por su parte, la primera referencia a un 

momento es el 9 de mayo de 1934, entre un recital de orquesta y el 

informativo La Palabra (imagen 18; Ondas, 5 de mayo de 1934), si 

bien aquí no hay datos sobre cómo es la relación entre poesía y 

música. En otras ocasiones, la relación queda clara, como el 

momento poético-musical del 15 de mayo de 1934, con «Poesía 

originales de Conrado Blanco, recitadas por su autor, sobre 

‘fondos musicales’, interpretados al piano por Mercedes García del 

Rey» (Ondas, 12 de mayo de 1934). 
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Imagen 17. Parrilla de 
Unión Radio Madrid, 13 
de junio de 1933 (Ondas, 

10 de junio de 1933) 

Imagen 18. Parrilla de Unión Radio Madrid, 1 
9 de mayo de 1934 (Ondas, 5 de mayo de 

1934) 

 

Aunque recitales y momentos poético-musicales no dejan de 

encajarse como intermedios, hay indicios de que a veces se usan 

como programas especializados autónomos. El 21 de diciembre de 

1933 el programa tiene una extensión más amplia de la habitual en 

un intermedio y la relación poético-musical se basa en la 

combinación equilibrada entre tres poesías recitadas por sus autores 

y tres canciones interpretadas por tenores (imagen 19; Ondas, 16 de 

diciembre de 1933). El 16 de mayo de 1934 ocurre al contrario: un 

recital poético-musical es el programa principal y el intermedio se 

basa en música (imagen 20; Ondas, 12 de mayo de 1934). 
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Imagen 19. Parrilla de 

Unión Radio Madrid, 21 de 
diciembre de 1933 (Ondas, 
16 de diciembre de 1933) 

Imagen 20. Parrilla de Unión Radio 
Madrid, 16 de mayo de 1934 (Ondas, 12 

de mayo de 1934) 

 

Otros indicios sugieren que los recitales poéticos podrían 

tener música incluso cuando no se señala explícitamente. En una 

noticia sobre «La mujer y la radio», se anuncia «Un recital poético», 

señalando un componente musical: «Lo dará el miércoles próximo, 

dedicado a la mujer, el exquisito poeta Orfila. El recital se 

acompañará de algunos fondos musicales que sirvan para subrayar 

la delicadeza del verso» (Ondas, 26 de agosto de 1933). Aunque 

dicho recital en la parrilla no aparece anunciado como poético-

musical, la notica muestra que lo es.  

En otras emisoras hubo también programas especializados 

en poesía y música. En Radio Barcelona, tuvo vida desde muy 

pronto y hasta el final La música a través del poeta. Sesión poéticomusical a 

cargo de Ángel Pons Guitart, poeta, y Juan Gibert Camins, pianista. Los 

contenidos varían y se detallan en cada ocasión. Véase el recorte del 

26 de septiembre de 1932 (imagen 21; Ondas, 24 de septiembre de 

1932). A falta de grabaciones, no se puede saber qué hace que la 

sesión sea poéticomusical: si se emiten textos poéticos con fondo 

musical, si se hacen charlas o comentarios hablando de las relaciones 
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entre poesía y música, o tal vez simplemente es que uno de los 

presentadores es poeta, mientras que el otro es un músico. Lo cierto 

es que el título reivindica el espacio como especializado en música y 

poesía. En ocasiones, sí es posible ver en la parrilla la relación entre 

poesía y música, como el 3 de abril de 1933, cuando se anuncia, 

entre otras piezas, «Lía», de Salvador Bacarisse, basada en 

«Heraldos», de Rubén Darío (imagen 22; Ondas, 1 de abril de 1933).  

 

 
 

Imagen 21. Parrilla de Radio 
Barcelona, 26 de septiembre de 1932 

(Ondas, 24 de septiembre de 1932) 

Imagen 22. Parrilla de Radio 
Barcelona, 3 de abril de 1933 

(Ondas, 1 de abril de 1933) 

 

2.2. Poesía como inspiración de música y musicalización de 
poesía: poema sinfónico y lied 

 
Para entender los fenómenos de inspiración y 

musicalización en su época, hay que recurrir a los conceptos 

manejados en Ondas. Significativamente, la información dentro de 

parrilla solo habla de estas cuestiones en torno a la música culta y 

popular krausista. Para analizarlo, antes de los compositores y 

poetas de España, merece la pena detenerse en los extranjeros, ya 

que los fenómenos de inspiración y musicalización se ligan a 

géneros musicales internacionales, como el lied.  

Tristán e Isolda (ópera estrenada en 1865), de Wagner, es una 

de las piezas más programadas durante años y sobre las que más se 

habla; cuando lo hace dentro de parrilla, se ve claramente el 

proceso de reciclaje de información. En la Sobremesa del 14 de 

marzo de 1927, se ofrece información en la nota al pie número 1 

(imagen 23; Ondas, 13 de marzo de 1927). El 12 de abril de 1927 

está casi la misma información, pero no en nota al pie, sino al hilo 

(imagen 24; Ondas, 10 de abril de 1927). Casi la misma redacción se 
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repite en nota al pie el 12 de junio de 1930, bajo el epígrafe de 

Notas musicales (imagen 25; 7 de junio de 1930). La idea central de 

esta información reiterada es representativa del interés en Unión 

Radio por la relación entre música culta y poesía: Tristán e Isolda 

constituye «un verdadero poema sin solución de continuidad». No 

se explica lo que quiere decir, pero se usa para resaltar la calidad de 

la obra de Wagner en comparación con la poesía, con el lazo léxico 

común de la palabra poema. 

La revista Ondas se detiene en no pocas ocasiones a definir 

el poema sinfónico, que acuñó Franz Liszt (Spencer et al., 2002). 

Explicando «Los preludios» de Liszt al hilo de la parrilla, se dice: 

«El poema sinfónico es una de las hechuras características de la 

moderna época musical, una de las conquistas más fecundas del 

movimiento llamado romántico». Y se especifica que la melodía está 

inspirada «por un poema de Lamartine, que describe los 

movimientos de ánimo del artista que se dispone a trabar batalla 

con la vida y a hacer triunfar los ideales que le animan» (Ondas, 30 

de mayo de 1926); en concreto, se trata de «Les Préludes», una oda 

perteneciente a las Nouvelles Méditations poétiques (1823).  

La explicación aquí de pieza musical inspirada apunta a que 

el compositor crea una melodía a partir de lo que el texto poético 

le evoca, pero sin insertarlo como letra. Esta inspiración no excluye 

completamente el uso del texto en la canción, sino que se puede 

recurrir a algún verso para, por ejemplo, el título general o para 

subtítulo de las partes. Así se ve en «Prélude à l’après-midi d’un 

faune» (compuesta entre 1892 y 1894), de Debussy, pieza a la que 

Ondas dedica emisiones y textos informativos repetidos durante 

años, indicando que se inspiró en la poesía de Mallarmé casi con el 

mismo título —L’après-midi d’un faune (1876)— y ensalzando al 

compositor como poeta: «Claudio Debussy […] reunía en su 

temperamento las cualidades más intensas de poeta, y [e]staba por 

naturaleza predestinado a resumir en la música los descubrimientos 

y las conquistas» de la poesía (Ondas, 3 de octubre de 1926). 
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Imagen 23. Parrilla de Unión 
Radio Madrid, 14 de marzo de 
1927 (Ondas, 13 de marzo de 

1927) 

Imagen 24. Parrilla de Unión Radio 
Madrid, 12 de abril de 1927 (Ondas, 

10 de abril de 1927) 
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Imagen 25. Parrilla de Unión Radio Madrid, 12 de junio de 1930 (Ondas, 

7 de junio de 1930) 
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Si el poema sinfónico consiste en una pieza musical inspirada 

en poesía, el lied es una canción cuya letra es un texto poético al 

que se ha puesto música para una voz solista y con 

acompañamiento, generalmente, de piano (Orrey y Warrack, 2002). 

En Ondas, se habla de ello el 19 de septiembre de 1926 en un 

artículo de «Nuestros programas», con el título de «Lieder» (plural, 

en alemán, de lied), como ampliación a la emisión prevista para el 

día 25 de ese mes. En particular: «Vamos hoy a resumir de la 

manera más breve posible los textos de los breves poemas sobre 

los que se tejen las canciones». El primero es un «‘lied’ delicioso de 

Schubert», que «se titula ‘Wohin?’ y que quiere decir ‘¿A dónde?’. 

El poema es del alemán Mueller, y dice como sigue: [se ofrece 

entonces la traducción de la letra]». Lo mismo se hace con otras 

piezas musicales (Ondas, 19 de septiembre de 1926).  

En otro artículo dedicado a «Lieder», se desarrollan «Los 

cinco Lieder más célebres de Wagner» y se usa la palabra poesía para 

indicar el género literario del que parten: «cinco poesías para una 

voz de mujer, puestas en música por R. W.». Para reincidir en los 

textos poéticos, Ondas hace un ejercicio —poco habitual 

entonces— de visibilidad de la mujer: 

 
Generalmente se atribuía a Wagner la paternidad de estos 
versos; pero hace algunos años, cuando se publicaron el 
Diario y las Cartas de Matilde Wesendonk y se conocieron 
los románticos amores del compositor con esa admirable 
mujer, se supo que las poesías eran de ella y que estos Lieder 
habían nacido de la unión de sus almas» (Ondas, 4 de abril 
de 1926). 

 

Volviendo a Debussy, en una nota musical se abordan 

conjuntamente poema sinfónico y lied. Por un lado, se habla de «la 

influencia poética» de Verlaine en la cultura francesa, lo que sugiere 

formas semejantes a la inspiración. Por otro, se resaltan otras piezas 

de Debussy que musicalizaron de los textos de Verlaine: 

 
La «Suite Bergamasque» [fue] escrita en 1860, cuando el 
compositor tenía veintiocho años […] Era ése un momento 
en el que la influencia poética de Verlaine se extendía por 
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todo el mundo artístico francés, y en esos años Debussy 
puso en música muchas admirables composiciones poéticas 
del exquisito artista, cuyo lindo poema «Mandolina» es la 
primera de las obras de Debussy que haya alcanzado la 
celebridad y que fué escrita a los diez y ocho años. Esa 
composición pertenece al grupo de «Fiestas galantes», que 
comienza con la poesía titulada «Clair de lune». A ella 
pertenecen estos versos: 

«¡Votre ame est un paysage choisi 
Que vont charmant masques et bergamasques». 
Esos versos inspiraron a Debussy su «Suite 

Bergamasca», exquisito desfile de escenas galantes, 
estampas de una Italia de otro tiempo, cuyos personajes 
fueron los de la «comedia del arte»: Plerrot, Colombina, 
Pantalón, Arlequín… (Ondas, 28 de septiembre de 1929) 

 

En Unión Radio se incluyen también piezas cultas de 

compositores españoles que se inspiran en poesía o que la 

musicalizan. En un artículo temprano de «Radiocrítica» se ilustra el 

primer fenómeno: «Un poema sinfónico de Álvarez Cantos» 

(Ondas, 30 de mayo de 1926): «Responden los tres tiempos del 

poema a otros tantos momentos de la poesía de Gabriel y Galán 

que ostenta ese mismo título: La romería del amor». El texto 

pertenece al poema Campesinas (1904), de Gabriel y Galán, y la 

pieza musical es de José Antonio Álvarez Cantos.  

Las composiciones de este tipo fueron a menudo en Unión 

Radio de Salvador Bacarisse, aprovechando su cargo de director 

artístico. Al igual que las composiciones extranjeras —que se 

valieron de poetas consolidados del Fin de Siglo, como Verlaine—, 

Bacarisse recurrió en España a Rubén Darío. La revista Ondas se 

congratula del «Triunfo de un compañero. ‘Heraldos’, de Salvador 

Bacarisse», con motivo de su estreno bajo la batuta del maestro 

José Lasalle. Se reproduce una reseña del diario El Sol, que explica 

cómo el compositor se inspiró en las poesías: «Las tres estampas 

de Bacarisse responden a otros tantos momentos de la poesía de 

Rubén Darío así titulada» (Ondas, 2 de enero de 1927). Dicho en 

palabras de Christiane Heine (1990: 39): «El título Heraldos coincide 

con el poema del mismo título de Rubén Darío (1867-1916), 

contenido en la colección Prosas profanas […] de la cual tomó 
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Bacarisse el primer, segundo y cuarto verso como subtítulo de los 

tres movimientos», que son «¡Helena!», «¡Makheda!» y «¡Lía!». Este 

concierto en concreto no se emitió, pero fue motivo de orgullo 

para la emisora y poco después la pieza empezó a ser interpretada 

y emitida desde los estudios de Unión Radio Madrid.  

El 17 de abril de 1927 hubo un «Concierto de música 

española moderna organizado en homenaje al compositor 

madrileño Ernesto Halffter», que se emitió de manera especial a 

través de Radio Sevilla, Radio Bilbao y Radio Barcelona. El 

homenaje consistió en dar a conocer «la ‘Sinfonietta’ de este joven 

maestro, recientemente estrenada con clamoroso éxito por la 

Orquesta Sinfónica de Madrid». El propio Halffter fue ese día el 

director de la orquesta de Unión Radio, bajo cuya batuta se 

interpretaron piezas suyas y de otros compositores, incluyendo, 

precisamente, los «Heraldos» de Bacarisse (Ondas, 17 de abril de 

1927). Posteriormente, los «Heraldos» aparecen varias veces en la 

parrilla. Por ejemplo, el 14 de julio se programa «Lía», y al hilo se da 

información en la parrilla, enfatizando su vinculación con la poesía: 

«La tercera de las piezas tituladas ‘Heraldos’, del joven compositor 

Salvador Bacarisse, inspiradas en el poema de Rubén Darío, es una 

bella ‘Pavana’, de grave y tersa línea metódica, cuyas delicadas 

armonías subrayan de un modo discreto la exquisitez del ambiente 

poético» (Ondas, 10 de julio de 1927). El 11 de febrero de 1929 se 

programan las «3 estampas sinfónicas» —variante de poema sinfónico— 

de «Heraldos», y se ofrece en una nota musical una explicación 

detallada: aunque no es una musicalización, se destaca la vinculación 

del texto con la melodía, toda vez que Bacarisse organiza las partes 

de su pieza de acuerdo con las establecidas por Darío, si bien 

«prescinde del primer trío de mujeres» y «del tercero elige la figura 

central, Lía» (imagen 26; Ondas, 9 de febrero de 1929). 
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Imagen 26. Parrilla de Unión Radio Madrid, 11 de febrero de 1929 

(Ondas, 9 de febrero de 1929) 

 

Ernesto Halffter también recurrió a Rubén Darío. En un 

artículo sobre «Músicos modernos», Ondas se detiene en Sonatina, 

ballet en un acto con libro y música de Ernesto Halffter y 

coreografía de Antonia Mercé: «En su ballet ‘Sonatina’, Ernesto 

Halffter ha intentado revivir esa época [el Romanticismo] de tan 

luminosa musicalidad, a un tiempo tan europea y tan española». Y 

se señalan los interesantes caminos de ida y vuelta entre música y 

poesía: «aparece como género la ‘Sonatina’ para ese nuevo 

instrumento [el piano]. Este título, evocado por un poeta célebre 

en un poema de todos conocido, la ‘Sonatina’ de Rubén Darío, 

proporciona a Halffter el medio de aludir a ese momento y a esa 

época sin necesidad de puntualizar ni de insistir en la evocación, 

que se encomienda directamente a la imaginación del auditor» 

(Ondas, 23 de febrero de 1929). En efecto, la sonatina fue un género 

musical creado para aprovechar las cualidades del piano 

(Bellingham, 2002), ya que este instrumento en el siglo XIX era 

todavía una novedad: su invención se atribuye a Bartolomeo 

Cristofori a principios del siglo XVIII (Montagu, 2002). Desde este 

punto de vista, la «Sonatina» de Rubén Darío en Prosas profanas 

(1896), entre sus atributos de «sensibilidad musical» (Navarro 

Tomás, 1973: 219), toma su título indudablemente de la música. 

Por tanto, cuando Halffter compone su Sonatina pensando en 

Darío, lo hace volviendo al género musical que a su vez 

anteriormente había inspirado al poeta nicaragüense. Al margen de 

este reflujo de influencias, el lazo particular de la Sonatina de 

Halffter con la «Sonatina» de Darío es de inspiración, ya que el 

texto sirve para la estructura de la melodía, pero no hay 
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musicalización como tal: «algunas partes de la obra se estructuran 

sobre objetos y personajes mencionados» (Menéndez Sánchez, 

2002: 556). 

No fue Darío el único poeta del modernismo finisecular 

usado en la música culta de Unión Radio. El 17 de enero de 1930 se 

programa un concierto de la orquesta del Palacio de la Música 

dirigido por José Lasalle desde los estudios de Unión Radio. Entre 

las piezas musicales, están las Canciones del hogar (1917?), de Emilio 

Serrano. En una nota al margen de la parrilla, se ensalza a Serrano 

como «el decano de nuestros compositores, que, ya octogenario, 

conserva todavía un gran vigor mental y notoria claridad de 

pensamiento», y se informa de lo siguiente: «Las bellas poesías en 

que se basan se deben a la pluma del joven y prestigioso poeta [Luis] 

Fernández Ardavín» (Ondas, 11 de enero de 1930). Fernández 

Ardavín (Madrid, 1892-1962) fue un «Poeta modernista y autor 

dramático», especialmente prolífico en teatro lírico, con influencias 

de Eduardo Marquina (Bleiberg y Marías, dirs., 1964: 291).  

Cercano al modernismo finisecular estuvo también 

Antonio Machado, especialmente sus Soledades (1903)9. Sus poesías 

aparecen mencionadas en radio como inspiración o para ser 

musicalizadas. Con él, puede traerse a colación una de las pocas 

mujeres que incluye Unión Radio en la programación de música 

culta. En un artículo a doble página sobre «María de Pablos 

Cerezo» (Ondas, 22 de febrero de 1930), se comentan varias 

canciones. Se atribuyen a la música cualidades poéticas, aun si no 

tienen textos de este tipo, como ocurre con la pieza Sonata 

romántica: «responde a su nombre, e intenta expresar la exaltada 

poesía del sentimiento romántico». En el Centro de 

Documentación de Música y Danza puede comprobarse que esta 

Sonata está compuesta por cuatro tiempos10, pero Ondas prefiere 

destacar «el ‘Nocturno’ y el ‘Minueto’», por razones poéticas y 

líricas: «El ambiente típico de los nocturnos, con suave poesía, 
 

9 El estudio de Ricardo Gullón, aunque antiguo, aborda los lazos del Machado 
con el modernismo finisecular a partir de la primera edición de Soledades (1963: 
112-127) y su ampliación como Soledades, galerías y otros poemas (1963: 128-153). 
10 Véase: https://www.musicadanza.es/es/fondos-documentales/fondos-de-
musica/fondo-maria-de-pablos-cerezo/catalogo-de-obras [14/01/2025]. 

https://www.musicadanza.es/es/fondos-documentales/fondos-de-musica/fondo-maria-de-pablos-cerezo/catalogo-de-obras
https://www.musicadanza.es/es/fondos-documentales/fondos-de-musica/fondo-maria-de-pablos-cerezo/catalogo-de-obras
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sirve de fondo a unos compases de serenata, cuyos giros se 

esfuman en seguida, perdiéndose en el discreto lirismo que 

constituye la página». Luego, Ondas pasa a las «canciones […] 

escritas», que son «homenaje de admiración a los insignes poetas 

españoles Antonio Machado y Enrique Díez-Canedo. De Antonio 

Machado son los textos de las cuatro canciones para voz de 

soprano tituladas ‘La noria’, ‘El cadalso’, ‘Verdes jardinillos’ y ‘Yo 

voy soñando caminos’», todos procedentes de Soledades. De Díez-

Canedo, son dos canciones para tenor: «‘Canción del siglo XVII’ y 

‘Soldado de plomo’, así como el texto del dúo para soprano y 

tenor, con acompañamiento de violín, titulado ‘Faunos’, 

violoncello y piano» (Ondas, 22 de febrero de 1930). Como 

Machado, Díez-Canedo fue un autor del modernismo finisecular, 

especialmente en esos textos de su primera etapa (Correa 

Rodríguez, 1999-2000). Significativamente, el artículo sobre «María 

de Pablos Cerezo» se publicó a doble página como información 

previa al día de emisión, el día 28 de febrero (imágenes 27a y b; 

Ondas, 22 de febrero de 1930), destacando que «la intención de la 

autora es servir a la intención poética expresada en el texto». No 

solo las ideas abundan en la importancia de la poesía, sino que en 

la segunda página se transcriben los textos en que se basan las 

canciones y fotografías de los poetas. Así, de manera intermedial, 

el receptor no solo podía disfrutar el día de la emisión de las 

poesías como canciones, sino que puede en cualquier momento 

leerlas como textos.  

 

 

 

 

 

 



GUILLERMO LAÍN CORONA                                           BBMP. CI-5, 2025 

292 

 

 

 
Imágenes 27a y b. Recortes de «María de Pablos Cerezos» (Ondas, 22 de 

febrero de 1930), pp. 4 y 5. 

 

En la sección de notas musicales al hilo de la parrilla, se 

anuncia con frecuencia la música de Conrado del Campo; en 

particular, sus Caprichos románticos (1924), que, según el archivo de 

la SGAE (heredado de la entonces Sociedad de Autores 

Españoles), entran dentro de la categoría de música inspirada en 

poesías, usando en este caso a un autor de pleno siglo XIX: 
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«Inspirados en algunos momentos de las Rimas de Bécquer»11. En 

la información aportada para la programación del 18 de septiembre 

de 1929, se explica la relación poético-musical (imagen 28; Ondas, 

14 de septiembre de 1929).  

 

 
Imagen 28. Parrilla de Unión Radio Madrid, 18 de septiembre de 1929 

(Ondas, 14 de septiembre de 1929) 

 

Si en los primeros años de Unión Radio los poetas cuyas 

poesías inspiran o sirven de letra para la música culta son 

ampliamente del siglo XIX —desde Bécquer a Rubén Darío, 

pasando por Gabriel y Galán—, o poetas del siglo XX con raíces 

en el modernismo finisecular —como Machado—, conforme 

empieza a despuntar la generación del 27 aparecen autorías 

contemporáneas. Esto se debe a las sinergias, contactos y 

afinidades entre Bacarisse, como director artístico de Unión Radio, 

y los poetas del 27. No obstante, las estrategias son similares.  

Cuando el 1 de abril de 1931 se anuncia un «Recital de 

órgano. Adaptación de dos églogas pascuales de Gil Vicente y Juan 

de la Encina» (Ondas, 28 de marzo de 1931), se puede sospechar la 

mano de la generación del 27 y, en particular, Alberti. No solo él 

había aparecido en 1930 en Unión Radio, sino que años antes 

había recurrido a la poesía y música de estos autores en su obra. El 

propio Alberti lo confesó en La Gaceta Literaria: «El Romancero 

general, el Cancionero de Barbieri y, sobre todo, Gil Vicente fueron 

 

11 Véase: https://archivo.sgae.es/heritageobject/caprichos-romanticos--para-
cuarteto-de-arco--inspirados-en-algunos-momentos-de-las-rimas-de-gustavo-a-
becquer--conrado-del-campo-partitura-ed/ [14/01/2025]. 

https://archivo.sgae.es/heritageobject/caprichos-romanticos--para-cuarteto-de-arco--inspirados-en-algunos-momentos-de-las-rimas-de-gustavo-a-becquer--conrado-del-campo-partitura-ed/
https://archivo.sgae.es/heritageobject/caprichos-romanticos--para-cuarteto-de-arco--inspirados-en-algunos-momentos-de-las-rimas-de-gustavo-a-becquer--conrado-del-campo-partitura-ed/
https://archivo.sgae.es/heritageobject/caprichos-romanticos--para-cuarteto-de-arco--inspirados-en-algunos-momentos-de-las-rimas-de-gustavo-a-becquer--conrado-del-campo-partitura-ed/
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mis primeros guías» (1929: 2). Sea como fuere, poco después 

aparecen las poesías de Alberti como base para diferentes 

compositores, como Óscar Esplá. En la programación del 6 de 

enero de 1931, se anuncia la tercera conferencia de un ciclo con 

acompañamiento musical, dedicada a Óscar Esplá, incluyendo sus 

Canciones playeras (1929), con la indicación de que son «poesías de 

Alberti» (imagen 29; Ondas, 3 de enero de 1931). En el mismo 

número hay un artículo al respecto: «En nuestros estudios. Óscar 

Esplá, tercera conferencia». Y se indican, además, otras piezas de 

este compositor relacionadas con poesía y, en general, la literatura: 

«la melodía popular levantina aparece reflejada en fuertes acentos, 

así como en su cantata escénica ‘La Nochebuena del diablo’, en el 

poema sinfónico ‘Don Quijote velando las armas’ y últimamente 

en sus bellas ‘Canciones playeras’, para canto y orquesta, o en su 

‘Homenaje a Góngora’, para canto y orquesta de cámara, en su 

‘ballet’ ‘El Contrabandista’ y en sus trozos para piano» (Ondas, 3 de 

enero de 1931). 

En unas «Notas musicales» para toda la semana, Ondas 

vuelve a destacar las Canciones playeras de Esplá, cuya emisión se 

prevé para un miércoles. Si bien la relación entre música culta y las 

poesías de Alberti es semejante a las piezas musicales basadas en 

poetas del siglo XIX, aquí se destaca la modernidad de los textos 

poéticos: «La base melódica proviene del canto popular de [la costa 

levantina], pero las poesías pertenecen al género más moderno que 

se practica en España, y son debidas a la pluma tan inspirada de 

Rafael Alberti» (Ondas, 8 de octubre de 1932). En otras «Notas 

musicales», se ofrece nueva información sobre Alberti, destacando, 

no ya su modernidad, sino su juventud: «Los textos en que se 

basan esas canciones son del joven poeta andaluz Rafael Alberti, y 

la graciosa ironía que hay en los versos está traducida por Esplá en 

un lirismo delicado al que dan colorido y sabor reminiscencias de 

la canción popular levantina» (Ondas, 19 de noviembre de 1932). 

Quepa añadir que los textos de Canciones playeras proceden de El 

alba de alhelí (1927), una de las obras en la que está presente la 

huella de Gil Vicente (Fortuño Llorens, 1995). 



BBMP. CI-5, 2025                               SONIDOS Y MÚSICA DE LA POESÍA 

295 

 

 
Imagen 29. Parrilla de Unión Radio Madrid, 6 de enero de 1931 (Ondas, 3 

de enero de 1931) 

 

Años después, Ondas pone en portada un evento especial: 

«la invitación que ha hecho la Unión Internacional de 

Radiodifusión a nuestra emisora para que organice un concierto 

español que será transmitido por todas las emisoras europeas». 

Como parte del programa, está la pieza Nochebuena del diablo (1928), 

de Óscar Esplá, lo que muestra la proyección internacional del 

compositor, así como la de Alberti, ya que él escribe la letra, a la 

que la revista se refiere como poesías: «‘La Nochebuena del diablo’, 

cantata escénica sobre una leyenda popular por Esplá, con poesías 

de Rafael Alberti» (Ondas, 21 de mayo de 1932). El concierto tuvo 
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lugar en el Monumental Cinema de Madrid el 25 de mayo (imagen 

30; Ondas, 21 de mayo de 1932). 

 

 
Imagen 30. Parrilla de Unión Radio Madrid, 25 de mayo de 1932 (Ondas, 

21 de mayo de 1932) 

 

De Federico García Lorca, amigo y compañero de 

generación de Alberti, cabe destacar, al margen de sus canciones 

populares —de las que se hablarán en el siguiente apartado—, la 

programación del 23 de junio de 1935 (Ondas, 22 de junio de 1935). 

A las 20.15 horas se anuncia un «Recital de canto, por Mercedes 

Dalvy», con varias canciones. Una de ellas es «Canción de jinete», 

indicándose autoría «de García Lorca y Morla». En una de las notas 

musicales de parrilla (imagen 31; Ondas, 22 de junio de 1935), se 

explica que Carlos Morla Lynch, diplomático chileno y músico 

aficionado, puso música a la «Canción de jinete. 1860», 

perteneciente al Libro de poemas, que Lorca posteriormente integró 

en Canciones 1921-1924 (1927). Se suele considerar que la primera 

musicalización de este texto la hizo Paco Ibáñez en 1969 En el 

Olympia (González Lucini, 2021), porque las noticias que se tienen 

de la composición de Morla Lynch son pocas. Sin embargo, esta 
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musicalización ha sido resaltada por José Cárdenas (2013), 

desglosando el libro de Morla Lynch En España con Federico García 

Lorca (1957, reeditado en 2008). Con este recorte de Ondas, 

además, se puede ver que la musicalización de Morla Lynch no se 

quedó en un círculo de amigos, pero no se ha podido averiguar si 

se conservan partituras o grabaciones. En todo caso, a diferencia 

de la versión de Paco Ibáñez, la versión de Morla Lynch tuvo que 

ser en el ámbito de la música culta. 

 

 
 

Imagen 31. Parrilla de Unión Radio Madrid, 23 de junio de 1935 (Ondas, 
22 de junio de 1935) 

 

2.3. Recuperación del folclore musical y poético 
 

En «El arte popular y la radio» (Ondas, 5 de julio de 1930) 

queda claro el enfoque krausista de la música popular, con una 

referencia no casual a lo culto: «La palabra inglesa folklore es ahora 

usada por todos los países cultos para designar el estudio, la 

colección, la publicación y la recogida inherente a la historia de las 

costumbres y a la vida del pueblo». Y se explica que:  
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La utilidad práctica de este estudio, además de la de 
suministrar a la ciencia el dato inconfundible para conocer 
la verdadera historia del pueblo se basa en la clara y eficaz 
contribución a la formación de una mentalidad pedagógica 
progresiva, libre de la traba retardativa del método, en una 
especie de escuela superante moderna, ágil y viva. 

 

Entre los distintos objetos susceptibles de análisis, coinciden en la 

lista poesía y canción: 

 
la influencia del folklore no se detiene en la literatura y en la 
poesía, sino que se ejercita, además, en todas las artes. La 
música, el arte sublime que se acompaña de la poesía y de la 
cual es madre e hija al mismo tiempo, encuentra en los 
motivos folklóricos toda una inmensa gama de efectos 
creadores.  

 

Por esta vía, que se entronca en el artículo con el Romanticismo y su 

mirada medieval, no se llega a la música ligera, sino a la culta, 

especialmente Wagner: «el medievo ha dado al poeta y al escritor 

romántico una fuente inagotable de temas». Y, frente a «la época 

presente de cultura mecanicista, de industrialización intensa», la 

cultura popular que se defiende es la que recupera el pasado: «La 

exhumación, en ciertas ocasiones, de canciones o de música antigua 

o que recuerde la perteneciente a épocas pasadas, llena de alegría el 

corazón popular». Significativamente, a través de la radio, esa música 

llega con un aura poética: «con esa delicada poesía de lo viejo». 

Del proceso de exhumación del pasado folklórico da cuenta 

el trabajo de recuperación del romancero que dirigió Ramón 

Menéndez Pidal desde el Centro de Estudios Históricos. Además, 

dado que la estética krausista defiende «la fusión de la música popular 

y elaborada y de la tradición (histórica y folclórica) y la modernidad, 

para gestar un lenguaje musical español y culto, conforme a los 

tiempos modernos, simultáneamente nacional y universal» (Sánchez 

de Andrés, 2009b: 189-190), la reconstrucción de esas piezas del 

pasado era una oportunidad para, de facto, recrear, es decir, producir 

piezas musicales nuevas para el público contemporáneo, sin renunciar 

a su origen histórico. Esta reconstrucción/creación podía abordarse 
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de muchas maneras, y en las páginas de Ondas se ven algunas que 

ponen en relación música y poesía.  

El 5 de junio de 1926 se programa de manera destacada la 

«Evocación medieval» de Conrado del Campo, como parte de un 

concierto especial de la Unión de Radioyentes, y se explica que se 

trata de «Cuatro romances para mediosoprano, coro reducido y 

pequeña orquesta, alternados con episodios de carácter popular. 

Obra premiada por el Estado en el concurso convocado en 1925» 

(imagen 32; Ondas, 30 de mayo de 1926). Esta emisión es 

remarcada en un artículo a toda página sobre «Evocación medieval. 

Conrado del Campo». Por un lado, se transcriben los textos, en un 

juego intermedial que permite al receptor disfrutar de los mismos 

como canciones el día de la emisión y como poesías escritas en 

cualquier momento. Por otro, el artículo exalta la base literaria, al 

señalar que los textos son «joyas poéticas» y explica que Conrado 

del Campo quiere «evocar el ambiente lírico» con sus melodías. 
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Imagen 32. Artículo «Evocación medieval. Conrado del Campo» (Ondas, 

30 de mayo de 1936) 

Podrían citarse numerosos casos de este tipo. Por la 

magnitud de su obra y su éxito, no hay espacio para abordar en 

profundidad a Manuel de Falla, que fue pionero en todas las 

tendencias, incluyendo «un nacionalismo de corte universalista» 

(Martínez González, 2010: 41), con «materiales folclóricos 

españoles» y «referencias históricas hispanas», pero que «estilizan la 

música popular para transformarla en un material utilizable por la 

música culta, buscando lo español con proyección universal» 
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(Nonmick, 2009: 413). Pero valga un ejemplo: el 16 de mayo de 

1929 se programa su «Seguidilla murciana»; en la nota al hilo de la 

parrilla, se explica su origen popular, pero se destaca el trabajo 

propio del compositor —«la envoltura sonora con que Falla rodea a 

la melodía»— y se hace protagonista al texto, del que se transcriben 

algunos versos (imagen 33; Ondas, 11 de mayo de 1929). 

 

 
Imagen 33. Parrilla de Unión Radio Madrid, 16 de mayo de 1929 (Ondas, 

11 de mayo de 1929) 

 

Merece la pena detenerse en Federico García Lorca, 

porque fue muy cercano a Falla —entre otros datos, el 

mencionado Concurso de Cante Jondo de Granada— y porque la 

Colección de canciones populares españolas (1931) —que él armonizó y 

que ejecutó Encarnación López Júlvez, La Argentinita— ofrece un 

ejemplo de recuperación del pasado folclórico, mezclando música 

y poesía, dentro de un corpus musical más reducido y manejable 

que el de Falla. De manera similar a la recopilación de romances 

emprendida por Menéndez Pidal y María Goyri grabando 

versiones con gramófono por diferentes enclaves de la Península 

Ibérica, Lorca buscó canciones tradicionales por la geografía 

española (De la Ossa Martínez, 2014: 96-97). Para fijar los textos, 

Lorca se había aprovechado de una metodología académica, y, al 

armonizar las melodías, estaba alineado con las aspiraciones 

krausistas de recuperación modernizada del pasado musical. Pero, si 

Conrado del Campo y otros compositores, al hacer estos ejercicios 

de exhumación musical, se quedaron en la música culta, el resultado 

de Lorca tuvo «un gran éxito comercial» (De la Ossa Martínez, 

2019: 344), y desde entonces están arraigadas en el acerbo popular 

y en la industria cultural (Laín Corona, 2022: 442-443). 
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La primera vez que se programan estas canciones populares es 

el 2 de septiembre de 1931 (imagen 34a; Ondas, 29 de agosto de 

1931), poco después de que La Voz de su Amo lanzara la 

colección en vinilo, lo que denota el éxito que ya las rodeaba o que 

estaba a punto de rodearlas. A pesar del éxito, Ondas no presenta 

las canciones populares como música de la industria cultural ligera. Por 

un lado, están entre compositores como Beethoven y Albéniz. Por 

otro, Ondas incluye información sobre las canciones populares en la 

información dentro de parrilla, que, como se ha explicado, es un 

espacio reservado habitualmente a la música culta. Lo que se dice 

en este espacio es, de hecho, representativo del enfoque krausista. 

Se refiere al origen regional: «poesía y música populares» que «las 

ha vuelto él a encontrar vivas en diferentes regiones españolas». 

Pero luego se aporta una visión cultista, al hablar del «buen gusto y 

fino sentido popular, como conviene al modelo» (imagen 34b; 

Ondas, 29 de agosto de 1931). Al margen de este debate, las 

explicaciones enfatizan la naturaleza poética de las canciones, 

dando protagonismo a Lorca, por «sus cualidades poéticas», y 

desplazando en importancia a La Argentinita, a pesar de que fue 

realmente ella quien logró la fama internacional con exitosas giras 

nacionales e internacionales.  

 

 
 

Imágenes 34a y b. Parrilla de Unión Radio Madrid, 2 de septiembre de 
1931 (Ondas, 29 de agosto de 1931) 

 

Las canciones populares se programaron con frecuencia y de 

manera cada vez más destacada. El 4 de octubre de 1931 se 

anuncian con tipografía grande y se ofrece una nota musical más 

amplia que la anterior, con alabanzas al poeta y al músico; aunque se 
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menciona a La Argentinita, queda relegada a la ejecución de la voz 

para la grabación en disco (imágenes 35a y b; Ondas, 3 de octubre de 

1931). No es irrelevante que se programe junto a música flamenca, 

porque sugiere que tal vez se está estableciendo una relación de 

semejanza entre ese género y las canciones populares.  

 

 

 
Imágenes 35a y b. Parrilla de Unión Radio Madrid, 4 de octubre de 1931 

(Ondas, 3 de octubre de 1931) 

 

Como fruto de su éxito, las canciones populares aparecen en 

otras emisoras. Valgan algunos ejemplos: Radio Sevilla, 18 de 

noviembre de 1931 (Ondas, 14 de noviembre de 1931); Radio San 

Sebastián, 23 de junio 1933 (Ondas, 17 de junio de 1933), o Radio 

Santiago, 3 de marzo de 1934 (Ondas, 24 de febrero de 1934). En la 

emisora internacional de Unión Radio para América, Madrid EAQ, 

se programan las canciones populares en varias ocasiones, empezando 

el 9 de noviembre de 1934 (Ondas, 3 de noviembre de 1934). 

Seguramente, esta emisión quiso aprovecharse de que La 

Argentinita estaba preparando su gira por América para 1935 

(Murga Castro, 2012: 38-39), si bien en estos anuncios sigue sin 

mencionársela prácticamente a ella, sino casi solo a Lorca.  

En 1932, Ondas dedica un artículo a toda página y tres 

columnas, con titular en tipografía de gran tamaño, a «Las 

canciones de García Lorca» (imagen 36; Ondas, 27 de febrero de 

1932), pero añade poco a las ideas ya señaladas. Se abunda en 

elogios al poeta, se hace explícita la impresión de que las canciones 
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«tienen íntimo parentesco con el cante jondo» y con Andalucía y se 

hace un reconocimiento a La Argentinita, pero es una mención 

única y breve, dejando el protagonismo a Lorca: «Sus canciones 

populares antiguas, transcritas y armonizadas por él y cantadas por 

la Argentinita».  

 

 
Imagen 36. Artículo «Las canciones de García Lorca» (Ondas, 27 de 

febrero de 1932) 
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2.4. Música como acompañamiento de la poesía 
 
El uso de la música como acompañamiento de la poesía ha 

quedado patente en algunos de los ejemplos de recitales, 

intermedios y programas analizados más arriba, ya que en la 

parrilla se habla de fondo musical o ilustraciones musicales. Valga añadir 

un par de ejemplos: la «Recitación de poesías con fondo musical» 

de Juanita Azorín el 18 de septiembre de 1927 en Unión Radio 

Madrid (imagen 37; Ondas, 18 de septiembre de 1927) y la 

declamación de un poema con ilustraciones musicales en una 

«Emisión organizada por la Agrupación Española de Bellas Artes» 

el 21 de mayo de 1930 (imagen 38; Ondas, 17 de mayo de 1930). 

 

 

 

 

Imagen 37. Parrilla de Unión 
Radio Madrid, 18 de 

septiembre de 1927 (Ondas, 18 
de septiembre de 1927) 

Imagen 38. Parrilla de Unión Radio 
Madrid, 21 de mayo de 1930 (Ondas, 17 

de mayo de 1930) 

 

Fue habitual también el acompañamiento musical de poesía 

en otras emisoras de Unión Radio. Se registra desde pronto en 

Radio Barcelona, como el 23 de marzo de 1926, a cargo de María 

Luisa Fontova (Ondas, 21 de marzo de 1926); el 14 de julio de 

1927, a cargo de José Moreta (Ondas, 10 de julio de 1927), o el 20 
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de septiembre de 1927, a cargo de Vicente Rafart (Ondas, 18 de 

septiembre de 1927).  

José Moreta y Vicente Rafart fueron figuras recurrentes en 

Radio Barcelona en la presentación, precisamente, de contenidos 

poéticos. De hecho, durante mucho tiempo se emitió en Radio 

Barcelona un programa especializado sobre semblanzas literarias, a 

cargo de Miguel Nieto, titulado Nuestros grandes poetas, y Vicente 

Rafart recitaba ahí poesías del autor elegido para cada día, como 

Juan Alcover el 15 de octubre de 1926 (Ondas, 10 de octubre de 

1926); aunque no se especifique en la parrilla, es plausible que, por 

su labor con ilustraciones musicales en otros casos, también aquí 

hubiera acompañamiento de este tipo. 

Para analizar el acompañamiento musical de poesía, resulta 

interesante un artículo temprano sobre «El Cristo de la Vega», de 

Conrado del Campo: 

 
Nos referimos a la música como «acompañante» de la 
poesía «hablada», no cantada. Con ser raros los casos en 
que este género de «acompañamiento expresivo» se ha 
practicado de un modo exclusivo en la escena, es aún más 
escaso el número de muestras que puedan presentarse 
dentro del terreno más restringido de la música de cámara. 

Tal género de música es profundamente distinto 
del acompañamiento instrumental a la voz «cantada», de tal 
modo, que en aquél parece como si toda la expresividad, la 
íntima esencia del poema declamado se refugiase en los 
instrumentos para solicitar de ellos su verdadero modo de 
expresión. La poesía tiende a convertirse en lo que es quizá 
un grado más alto de evolución del sentimiento; en música. 
Y la música traduce y da forma al sentimiento que yacía 
infuso dentro de la forma poética; mas esta misma, 
poseedora de bellezas especiales, que le son propias, sigue 
manifestándose en la recitación del poema (Ondas, 11 de 
octubre de 1925). 

 

Por un lado, se habla de musicalización, estudiada en el apartado 

anterior: la conversión de la poesía «en música», cuando el texto 

poético se canta con la voz dentro de la melodía. Con este 

procedimiento, se eleva la poesía al «grado más alto de evolución 
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del sentimiento», en sintonía con las ideas krausistas sobre la 

música como una de las artes superiores (Sánchez de Andrés, 

2009b: 52-61). Por otra parte, el artículo menciona la música como 

«acompañante» de la poesía «hablada», indicando que es un 

fenómeno «escaso». 

No sería fácil, ni siquiera fiable, una estimación cuantitativa 

del uso en radio del acompañamiento musical de poesía. A partir 

de secuencias léxicas como fondo, ilustr y acompa no se recuperan 

muchas referencias de poesía con fondo musical, ilustraciones musicales 

y acompañamiento de, pero estas sí se encuentran si se busca poes, poet 

o recit, por lo que es evidente que hay problemas de búsqueda en 

los archivos PDF. Ahora bien, a pesar de estas dificultades, hay 

indicios que parecen confirmar la hipótesis del artículo: que el 

acompañamiento musical de poesía no es frecuente en radio, o, al 

menos, no tanto como otros fenómenos que relacionan música y 

poesía.  

En torno a 1933, parece haber una voluntad de aumentar el 

uso del acompañamiento musical de poesía. En un artículo sobre 

«Radioliteratura», se destaca el interés por «recitales poéticos en los 

que el recitador hallará eco justo para su voz en un fondo musical 

que, perfectamente armonizado con el poema al que haya de 

avalorar, será seleccionado y puesto en ondas con el mayor 

esmero, encaminado a obtener el más bello efecto de conjunto» 

(Ondas, 27 de mayo de 1933). Meses después, al hablar sobre «La 

mujer y la radio», se adelanta «Un recital poético», «dedicado a la 

mujer», que «se acompañará de algunos fondos musicales que 

sirvan para subrayar la delicadeza del verso» (Ondas, 26 de agosto 

de 1933). Y, en una noticia sobre «¡Seis mil chiquillos participan ya 

en los sorteos de juguetes que organiza semanalmente Unión 

Radio!», se apunta que los diferentes actos estarán «salpimentados 

de recitación de fábulas, de las mejores poesías de nuestra 

literatura, de lecciones de música o de ilustraciones musicales que 

acostumbran al niño a conocer nuestros cantos populares» (Ondas, 

19 de agosto de 1933).  

Hay también cierto repunte del acompañamiento musical 

de poesía en torno a 1934, gracias a los recitales y momentos 

poético-musicales, como «Poesías originales de Conrado Blanco, 
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recitadas por su autor, sobre ‘fondos musicales’, interpretados al 

plano por Mercedes García del Rey», el 15 de mayo de 1934 

(Ondas, 12 de mayo de 1934).  

Además, en un editorial de portada de ese mismo año con 

unas «Notas de la semana», se anuncia un nuevo proyecto «de 

audiciones de los más famosos poemas españoles», no con el 

formato «al uso» de los recitales, sino «exquisitas plasmaciones de 

arte puro, que permitan escuchar con agrado la recitación […] 

subrayada con adecuadas ilustraciones musicales que faciliten la 

evocación o la ambientación indispensable para el más perfecto 

efecto en el auditorio» (Ondas, 21 de julio de 1934). Se vuelve a 

hablar de «Nuevos programas de Unión Radio» con una referencia a 

estos recitales, «subrayados y ambientados por fondos o 

ilustraciones musicales adecuados a la época y tema» de cada poesía 

(Ondas, 18 de agosto de 1934). Es la Síntesis radiofónica de la poesía 

española, que el 28 de agosto llega a su tercera audición con fondos 

musicales del siglo XVI (imagen 39; Ondas, 25 de agosto de 1934).  

 

 
Imagen 39. Parrilla de Unión Radio Madrid, 28 de agosto de 1934 

(Ondas, 25 de agosto de 1934) 

 

Significativamente, el mayor uso en esos años del 

acompañamiento musical de la poesía se da en relación, no con la 

música culta, sino con la música ligera y, en particular, el flamenco. 

El 5 de junio de 1934, un recital poético se realiza con 

«ilustraciones flamencas» (imagen 40; Ondas, 2 de junio de 1934). 

Poco después se habla, no de recital poético-musical, sino 

directamente poético-flamenco (imagen 41; Ondas, 4 de agosto de 

1934). Y el 30 de diciembre hay una sesión aparentemente solo de 

flamenco, pero el cantaor tiene de apodo «El poeta» y viene 

acompañado del escritor Ramón Gómez de la Serna, lo que indica 

que las letras del flamenco están siendo valoradas por su 

dimensión poética (imagen 42; Ondas, 29 de diciembre de 1934). 
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Imagen 40. Parrilla de Unión 
Radio Madrid, 5 de junio de 1934 

(Ondas, 2 de junio de 1934) 

Imagen 41. Parrilla de Unión Radio 
Madrid, 8 de agosto de 1934 (Ondas, 

4 de agosto de 1934) 

 

 
Imagen 42. Parrilla de Unión Radio Madrid, 30 de diciembre de 1934 

(Ondas, 29 de diciembre de 1934) 

 

Destaca un recital de Manuel Machado acompañado a la 

guitarra por Ángel Barrios (imagen 43; 18 de noviembre de 1933). 

Aunque Barrios fue un compositor formado en la música culta, 

cultivó el flamenco y, junto con Falla y Lorca, lo fomentó en el 

célebre Concurso de Cante Jondo de Granada de 1922 (Ramos 

Jiménez, 2015: passim), por lo que probablemente su guitarra con 

Manuel Machado en Unión Radio sonara con esos ritmos. Al 

recital de Manuel Machado y Barrios se le dio especial importancia 

en la revista Ondas una semana después de su emisión, con una 

fotografía de grandes dimensiones (imagen 44; Ondas, 2 de 

diciembre de 1933). 

 



GUILLERMO LAÍN CORONA                                           BBMP. CI-5, 2025 

310 

 

 
 

Imagen 43. Parrilla de 
Unión Radio Madrid, 25 de 
noviembre de 1933 (Ondas, 
18 de noviembre de 1933) 

 
 Imagen 44. Recorte de la revista Ondas (2 

de diciembre de 1933) 

  

Un nombre habitual en la poesía de Unión Radio fue 

Rafael Nieto, encargado desde pronto de recitar en diferentes 

espacios. Su voz empieza a aparecer para recitar poesía con fondo 

musical flamenco por las mismas fechas de antes, como ocurre el 

28 de junio de 1934: «Recital poético, por Rafael Nieto, con 

ilustraciones flamencas a la guitarra, por Vicente Fernández», sin 

aportar datos de los textos recitados (Ondas, 23 de junio de 1934). 

La colaboración entre Rafael Nieto y Vicente Fernández se va 

consolidando, de modo que la parrilla empieza a incluir el listado 

de poesías recitadas y el tipo de música flamenca elegida para cada 

una. Así, el 14 de octubre de 1935 el programa incluye, entre los 

distintos textos, uno de Manuel Machado, acompañado por 

soleares, si bien no hay que pasar por alto otros ritmos de música 

popular: granadinas, fandangos, soleares, tonadas populares, etc. 

(imagen 45; Ondas, 12 de octubre de 1935). El poema de Machado, 

«Cantares», perteneciente a Alma (1902?) —luego con el título 

Alma. Museo. Los cantares (1907)—, es significativo porque el título 

apela a la música y el texto vincula explícitamente «guitarra y 

poesía», como idiosincrático de Andalucía, junto al vino y el 

sentimiento (Machado, 1967: 148-149). En alguna ocasión, Nieto 

no se acompaña de la guitarra de Fernández, sino otros artistas 
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flamencos, como Niño Posadas en el recital programado el 23 de 

diciembre de 1935 (Ondas, 21 de diciembre de 1935).  

 
Imagen 45. Parrilla de Unión Radio Madrid, 14 de octubre de 1935 

(Ondas, 12 de octubre de 1935) 

 

2.5. La poesía de la música ligera 
 

Por los mismos días de la inauguración de la emisora, en 

«Una entrevista con Juan del Brezo» —seudónimo artístico del ya 

mencionado Juan José Mantecón—, este reivindica en Ondas la 

«música seria» frente al cuplé y el fox-trot, con la argumentación 

filokrausista de que las élites trabajen en educar y elevar a la gente: 

«alcanzar por la radiodifusión un nivel de cultura que signifique 

mayor capacidad de goce que el que ahora se posee» (Ondas, 5 de 

julio de 1925). Con el paso del tiempo, no obstante, Unión Radio 

va transformando este punto de vista. En un artículo de 1933, «El 

lenguaje propio de la radio», se ataca el enfoque elitista de los 

orígenes de la radio: «Por un vicio de pensamiento, bastante 

frecuente en ciertos intelectuales, los primeros radiofonistas» —a 

los que se refiere irónicamente como «la legítima élite»—, «hicieron 

las cosas a su propia imagen, en vez de hacerlas a la imagen de 

aquellos a quienes se destinaban», es decir, el público amplio, y se 

mofa «de lo que ellos llaman ‘la buena música’»: «quieren lo que 

igualmente denominan ‘la buena literatura’, y no encuentran otro 

medio de ganar adeptos para sus aficiones que el de radiodifundir 

fragmentos de una y otra que resultan insoportables» (Ondas, 14 de 

enero de 1933).  

No sería posible tampoco un cálculo cuantitativo exacto, 

pero, a la luz de esta evolución en el enfoque, es posible que, 

aunque la música ligera estuvo presente desde sus orígenes en 
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Unión Radio, su presencia fuera de menos a más a lo largo de los 

años. Igualmente, sería difícil determinar si fueron escasas las 

relaciones de la poesía con la música ligera, pero hay indicios que 

sugieren relaciones más frecuentes con la música culta y popular 

krausista. Tómese como ejemplo el 18 de septiembre de 1925. A 

las 22.15, en una emisión del programa Poesía y música, toda la 

música es culta o popular krausista, ya que el compositor en cabeza 

es José María Franco. A las 23:30, hora con un público más 

reducido, la sesión de música de baile no tiene poesía (imagen 46; 

Ondas, 13 de septiembre de 1925). Como muestra algo más amplia 

—con todas las salvaguardas derivadas de los problemas de 

búsqueda que se vienen comentando—, valga el rastreo de diez 

números de Ondas entre el 5 de octubre y el 7 de diciembre de 

1935. La búsqueda de música de baile arroja 1.222 resultados. 

Ninguno, salvo uno, está en relación con la poesía, al menos en la 

información textual ofrecida; y ni siquiera coincide que se 

programe poesía antes o después de una sesión de música de baile. 

La excepción se encuentra el 22 de noviembre de 1935 (imagen 47; 

Ondas, 16 de noviembre de 1935), cuando se encuentra una sesión 

de música de baile antes de un recital de poesías originales de 

Aurelia Ramos; pero puede ser una mera coincidencia, porque 

estos contenidos están integrados dentro del programa Emisión 

fémina, en el que la programación cambia de unos días a otros.  

 

 
Imagen 46. Parrilla de Unión Radio Madrid, 18 de septiembre de 1925 

(Ondas, 13 de septiembre de 1925) 
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Imagen 47. Parrilla de Unión Radio Madrid, 22 de noviembre de 1935 

(Ondas, 16 de noviembre de 1935) 

 

A pesar de todo, hay datos relevantes sobre la relación 

entre poesía y música ligera. El 12 de febrero de 1926 Radio 

Catalana programa una mezcla de «Tangos, canciones americanas y 

recitados de poesías, por Pedro de V. Lacosta, y música española 

por la orquesta Radio Catalana» (Ondas, 7 de febrero de 1926). De 

la formulación textual en la parrilla se infiere que la relación se basa 

en la habitual alternancia entre contenidos poéticos y musicales, 

pero no cabe descartar que el recitado de poesía tuviera 

acompañamiento de música. En todo caso, es significativa la 

presencia del tango, uno de los nuevos géneros de música ligera 

importados de América: si bien es un caso puntual en esos 

primeros años de la programación de Unión Radio, constituye un 

antecedente de una cuestión relevante posteriormente.  

En un artículo titulado «Literatura del tango» (Ondas, 16 de 

abril de 1932), N. Marco se hace eco de la vuelta a Madrid de 

Ramón Gómez de la Serna «tras ocho meses de infatigables 

correrías con sus maletas de conferenciante por tierras de 

América», y para ello resume la primera intervención que este hizo 

al reincorporarse al trabajo en Unión Radio: «Su charla inicial versó 

sobre un tema de viva encarnadura suramericana: el tango». Marco 

recalca la impresión que ha dejado en Ramón: «las imágenes y 

metáforas —bellísimas en su certera expresión todas ellas—». Y 

añade un comentario que acerca el tango a la poesía: «Exacta, en su 

puro lirismo, fué la versión que sobre el tango dio el cronista 

oficial de la emisora madrileña». Marco reconoce que hay gente 

que «lo detesta», pero se adentra en una pregunta clave: «¿La 
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literatura del tango? ¿Sus letras?». No se da una respuesta clara, 

pero la forma de expresarlo invita al lector a pensar que sí:  

 
la palabra, aun en el temblor del ruego y la caricia, tiene un 
perfil descamado y es algo así como el golpe de mano que 
da el náufrago a la tabla flotante. Un querer salir de sí, ansia 
de vincularse a algo y salvarse. Y de aquí el acento terrible 
del burlado o del que perdió a la amada: voz de aniquilado, 
de pelele humano perdido a la ilusión y la esperanza. 

 

Muchas de estas ideas son las que el propio Gómez de la Serna 

desarrollaría más tarde en Interpretación del tango (1947). Según el 

análisis de Pablo Muñoz Covarrubias (2017: 115), «el tango es para 

Gómez de la Serna mucho más que su música o su danza: es 

poesía y es consuelo». Este enfoque, sin duda, supone un 

alejamiento de la postura desdeñosa de los primeros años en 

Unión Radio respecto a la música ligera, y precisamente lo hace 

mediante una defensa de las letras de esa música como poesía, 

adelantándose a una apreciación poética sobre el tango consolidada 

en la actualidad (Núñez Díaz, 2024). 

Son pocos los textos en Ondas que valoran explícitamente 

la poeticidad de las letras de la música ligera, pero este enfoque se 

puede ver implícitamente si se atiende a circunstancias 

sociológicas; en particular, la relación de música y radio con el 

mundo del espectáculo. Como se ha dicho, la canción ligera se 

derivó en España de la zarzuela y el género chico, que eran 

espectáculos en origen literario, entre el teatro y el verso, con 

libretos escritos a menudo a cargo de poetas. De hecho, conforme 

tuvieron más éxito las canciones ligeras fuera de los libretos, esos 

mismos poetas se dedicaron a escribir específicamente letras de 

cuplés. En palabras de Serge Salaün (1990: 101-102): 

 
Los Álvarez Quintero escriben para Carmen Flores […], La 
Goya, Amalia Molina, Raquel Meller, etc. La Goya utiliza 
también los talentos de Benavente, de Martínez Sierra, 
Pedro de Répide, Linares Rivas, Joaquín Dicenta, Sinesio 
Delgado, Rocardo Baroja y el mismo Valle-Inclán. La 
Meller canta con textos de Eduardo Marquina, Nanuel 
Machado, Ángel Guimerá, Honorio Maura, Linares Rivas.  
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La frontera entre el campo de la poesía y el de la canción 

ligera no era, por tanto, nítida, sino que hubo sinergias inevitables. 

Por eso, cabe suponer que hay poeticidad implícita en Unión 

Radio cuando aparecen cuplés, e incluso se encuentran cuplés en la 

programación basados en poesías; inversamente, se encuentran en 

Ondas referencias a poesías que ensalzan el cuplé.  

Enrique Borrás fue un exitoso actor, que trabajó con 

Margarita Xirgu en la puesta en escena de Medea en el Teatro 

Romano de Mérida en 1934. Su fama es anterior. El 11 de octubre 

de 1925, comentando emisiones de días previos, la revista Ondas 

informa de que «Los ilustres artistas Esperanza Iris y Enrique 

Borrás nos honraron el domingo, día 4 [de octubre], con su visita», 

y señala, entre otras intervenciones ese día, que él «leyó la preciosa 

poesía de Francisco Villaespesa titulada ‘A Pastora Imperio’». Años 

más tarde, se repite una situación similar: en la sección «A través 

del micrófono», la revista, repasando contenidos de la semana 

previa, se refiere a la visita de «Borrás, en Unión Radio», con 

motivo de la inauguración de la temporada teatral, «recitando ante 

el micrófono los Consejos de ‘El alcalde de Zalamea», y un soneto 

de Villaespesa, titulado ‘A Pastora Imperio’» (Ondas, 21 de 

noviembre de 1931). Además de que Villaespesa, como se ha 

señalado, fue un dramaturgo de éxito y con mucha presencia en 

radio, Pastora Imperio fue una de las artistas de cuplé más 

aplaudidas. Por tanto, a través de una poesía se exalta en Unión 

Radio a una de las más destacadas representantes del cuplé. En 

efecto, Villaespesa, en su texto (Panderetas sevillanas, 1910), junto al 

retrato de su Sevilla natal, destaca la dimensión musical de la 

cantante: «danzas, creando nuevos hechizos» (1910: 30). 

El 31 de mayo de 1929 hay una sesión de cuplés, uno de 

los cuales tiene letra de dos poetas, Luis de Tapia y Joaquín 

Dicenta, con música de Manuel Font de Anta: «El viaje» (imagen 

48; Ondas, 25 de mayo de 1929). Este cuplé se programa en no 

pocas ocasiones en las emisoras de Unión Radio, como también es 

frecuente «Cante jondo», a veces transcrito como «Cante hondo», 

con letra de Manuel Machado y música asimismo de Font de Anta. 

Por saltar en el tiempo, valga para ilustrarlo el 30 de enero de 1935, 
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en un recital de cuplés después de la intervención estelar de 

Ramón Gómez de la Serna (imagen 49; Ondas, 26 de enero de 

1935). El texto de «Cante jondo» no es solo de un poeta, sino que 

la letra menciona a «la Lola, esa que se va a los puertos / y la isla se 

queda sola», en referencia a la obra de teatro que estrenó con su 

hermano Antonio: La Lola se va a los puertos (1929).  

 

 
Imagen 48. Parrilla de Unión Radio Madrid, 31 de mayo de 1929 (Ondas, 

25 de mayo de 1929) 

 

 
Imagen 49. Parrilla de Unión Radio Madrid, 30 de enero de 1935 (Ondas, 

26 de enero de 1935) 

 

Por la variedad de contenidos musicales, la radio 

paulatinamente fue introduciendo el uso de discos, para ahorrar los 

elevados costes de la interpretación en directo desde los estudios. 

Por lo que respecta a los cuplés, precisamente «El viaje» y «Cante 

jondo» habían sido grabados por La Voz de su Amo en 1928 con 

voz de La Argentinita. Esta misma cantante fue invitada a Unión 

Radio por esas fechas y se hizo propaganda de ello con el artículo 

«La ‘Argentinita’ en Unión Radio» (imagen 50; Ondas, 18 de mayo 

de 1929). Se hace aquí un listado de las canciones interpretadas por 

Encarnación López, entre las que está «Cante jondo», con la 

curiosidad de que entonces los discos estaban en estado de prueba 
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para la emisión de contenidos radiofónicos: «Como parte de estas 

canciones eran reproducción mecánica y otra parte fueron 

cantadas por la gran artista, se advirtió a los radioyentes que 

podían enviar a ONDAS su opinión acerca de la diferencia que 

hubieran notado entre las canciones oídas por voz natural y las 

transmitidas por medio de discos». Entre las canciones de voz 

natural, se destaca que al final La Argentinita «recitó con admirable 

dicción ‘Una vida de mujer’, del ilustre dramaturgo Gregorio 

Martínez Sierra»12. No es casual la exaltación de la dicción, que, 

como se ha explicado en epígrafes anteriores, es un elemento 

central en la relación oral entre poesía y radio, por lo que 

posiblemente ese cuplé sí lo interpretara en directo, si bien hubo 

una grabación de esta canción en 1922, publicada por Odeón. 

Después de La Argentinita, Radio Barcelona incluye el 4 de 

septiembre de 1930 otra versión: «‘Una vida de mujer’, G. 

Martínez Sierra, recitado por Catalina Bárcena» (Ondas, 30 de 

agosto de 1930). Tampoco puede saberse si fue una actuación en 

directo, pero es posible que se tratara de un disco, ya que en la 

Biblioteca Digital Hispánica hay una grabación datada 

aproximadamente en 193113, que bien pudiera ser 1930, a la luz de 

la información recogida en Ondas; sea como fuere, se trata de un 

documento excepcional para hacerse una idea de cómo sonaba este 

tipo de cuplés sin música. 

 

12 Como explica Pepa Anastasio (2007: 204), hay que atribuir la autoría del texto, 
«con casi total seguridad, a una mujer, María Martínez Sierra, quien firmaba sus 
obras con el nombre de su esposo Gregorio». 
13 Véase: https://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000150041  

https://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000150041
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Imagen 50. Artículo «La ‘Argentinita’ en Unión Radio» (Ondas, 18 de 

mayo de 1929) 

 
2.6. La poesía resuelta en canto y la industria cultural 

 
Aunque «Una vida de mujer» no tiene «acompañamiento 

musical», Pepa Anastasio considera que ha de relacionarse con los 

espectáculos musicales: «se puede incluir en la categoría de cuplé 

cómico, pues era común que estos monólogos se interpretaran en 

los mismos escenarios» (2017: 169). A través de las páginas de 

Ondas, puede entenderse mejor esta relación de un texto poético 

con la música aun cuando no tiene música.  
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En uno de los últimos años de Ondas, un artículo comenta 

lo siguiente sobre lo más destacado de «Nuestra semana musical»: 

«se presentará un recitador y cantante mallorquín, Antonio 

Truyols, que recitará poesías, algunas de las cuales se resuelven en 

canto, según un estilo que ha logrado fervoroso aplauso primero 

en Berta Singerman, en seguida en el malagueño González Marín» 

(Ondas, 9 de noviembre de 1935). No se explica qué significa una 

recitación resuelta en canto, pero para entenderlo se pone tras la 

pista de Berta Singerman, artista argentina —con raíces 

bielorrusas— que logró hacer del recital de poesía un fenómeno de 

masas14.  

La propia revista Ondas se había hecho eco de ello en 1929, 

con una interesante fotografía: «Audición poética de Berta 

Singerman en la Plaza de Toros de México y que fue transmitida 

por radiotelefonía» (imagen 51; Ondas, 14 de noviembre de 1926). 

La imagen está tomada de las páginas de curiosidades radiofónicas 

de todo el mundo, así que no fue una retransmisión en Unión 

Radio, pero en otros momentos sí se programó su peculiar manera 

de recitar.  

 

 

Imagen 51. Recorte de Ondas (14 de noviembre de 1926) 

 

El 4 de agosto de 1930 Radio Barcelona incluye en su 

parrilla «‘Dime la copla, Jimena’, recitado, por Berta Singerman» 

(Ondas, 2 de agosto de 1930); vuelve a programarse en la misma 

emisora el 26 de agosto de 1930 (Ondas, 23 de agosto de 1930). Se 

 

14 Hay poca información en fuentes académicas. En periódicos, véase Pérez Adán 
(2018) o «Murió Berta Singerman, nacida para dar voz a grandes poemas» (2017). 
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trata de una poesía de Enrique de Mesa en su Cancionero castellano 

(1911). Es posible que no se emitiera en Unión Radio la voz en 

directo de Singerman, ya que ella residía en Argentina, sino que se 

usara un disco con la grabación. En la Biblioteca Digital Hispánica 

hay una edición grabada de «Dame la copla, Jimena», interpretada 

por Berta Singerman, de 193115, así que no pudo ser la que se 

programó en 1930, pero no hay que descartar que hubiera habido 

otra edición ese año, ya que los discos y los vinilos entonces 

dejaban de funcionar después de solo unos pocos usos. Sea como 

fuere, la grabación de 1931 permite entender la peculiar manera de 

recitar poesía de Berta Singerman.  

La entonación de Singerman se resuelve en canto en los 

versos del texto marcados por Mesa en cursiva en el libro, 

funcionando a modo de estribillo. Así ocurre en la primera cursiva 

de la poesía: «Ya se van los ganados / a Extremadura» (Mesa, 1911: 

31). Aquí, además de la entonación, por así decir, musical sin música, 

Singerman emplea recursos habituales en las musicalizaciones de 

poesías, incluso si no se acompaña de ninguna melodía, como la 

alteración y la repetición de partes del texto: cambia ganados por 

pastores y repite los dos versos: «Ya se van los pastores / a 

Extremadura. / Ya se van los pastores / a Extremadura». En la 

tercera parte en cursiva de la poesía, este tipo de transformaciones 

están más marcadas: donde Mesa (1911: 32) escribe «Ya van 

marchando. / Más de cuatro zagalas / quedan llorando», Singerman canta 

«Ya se van los pastores, / ya se van marchando. / Ya se van los 

pastores, / ya se van marchando. / Más de cuatro zagalas / quedan 

llorando. / Más de cuatro zagalas / quedan llorando». 

Al margen de entender en qué consiste la recitación resuelta 

en canto, Singerman muestra las sinergias entre poesía, música e 

industria cultural. A pesar de no tener música, se establece una 

relación con la poesía, porque se concibe una forma de recitar que 

emula los espectáculos musicales; en particular, los cuplés sin 

música. Por eso, este fenómeno captó el interés de la industria 

musical, que lo comercializó en formato disco, y la radio le prestó 

atención, como a otros fenómenos de poesía y música. 

 

15 Véase: https://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000149314 [14/01/2025]. 

https://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/bdh0000149314
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3. Conclusiones 
 

Seán Street, en The Poetry of Radio: The Colour of Sound, 

aborda multitud de cuestiones sobre radio, sonido y poesía, 

algunas ajenas a los objetivos de este artículo, como la 

construcción de textos poéticos hechos sin palabras. Hay, no 

obstante, en este libro una cita del filósofo Rudolf Arnheim en 

1936 que permite delimitar claramente lo que aquí se ha estudiado: 

«Poets should emphatically be brought into the wireless studio, for 

it is much more conceivable that they should be able to adapt a 

verbal work of art to the limits of the world of space, sound and 

music» (Arnheim en Street, 2012: 2). Al considerar que los poetas 

eran las personas más indicadas para adaptar a la radio los textos, 

Arnheim, tan solo diez años después del establecimiento de la 

radio comercial, muestra que en esa época la poesía se percibía 

como compatible en virtud de su común naturaleza oral; en 

particular, gracias al sonido y la música. Este artículo indaga en esta 

dirección, centrándose en un momento de esplendor cultural en 

España: los últimos años de la Edad de Plata, coincidiendo con las 

vanguardias, la generación poética y musical del 27, la 

consolidación de Unión Radio como emisora líder y el nacimiento 

de la industria cultural de masas.  

La revista Ondas revela la estrecha relación entre la poesía y 

la radio. Así lo percibieron tanto los radioyentes como los 

escritores profesionales, como Ramón Gómez de la Serna y César 

González Ruano. De hecho, la poesía se utilizó en la formación de 

locutores profesionales de radio, buscando una dicción basada en 

la recitación. Con el tiempo, algunos locutores alcanzaron fama 

gracias a la recitación de poesía en radio, como González Marín y 

Juanita Azorín. 

Ondas exploró la oralidad en la radio a través de la 

radioliteratura y el radioteatro, ya que sonidos y ruidos 

desempeñaron un papel crucial en la transmisión de textos, 

especialmente poesía. Así lo ejemplifica el texto de Francisco 

Villaespesa sobre los sonidos de una fuente.  
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La música fue particularmente relevante para la relación 

oral de la poesía con la radio, ya que fue el contenido más 

frecuente. La programación de Unión Radio se basó, por eso, en la 

alternancia de música con otros contenidos, entre ellos la poesía, 

que a menudo servía como intermedio entre emisiones musicales. 

Poco a poco, la poesía fue ganando espacio con programas 

especializados, como los recitales, si bien seguía ligada a la música, 

ya como interludios o en programas que combinaban ambos 

elementos. 

En la música culta, Ondas destacó la inspiración de 

melodías a partir de poesías, como en los poemas sinfónicos, y la 

musicalización de textos poéticos, en composiciones como el lied. 

Es relevante el énfasis de Ondas en la naturaleza poética de esta 

música, ya que subraya el interés de la radio por esta relación. Con 

frecuencia, la música culta se inspiraba en textos poéticos del siglo 

XIX, principalmente el romanticismo y el modernismo finisecular, 

alternando autores que hoy han perdido relevancia en la historia de 

la literatura, como Gabriel y Galán o Villaespesa, y otros que se 

han mantenido, como Bécquer, Rubén Darío o Antonio Machado. 

Paulatinamente, se incorporaron textos de la nueva generación 

poética, como Rafael Alberti, y música de compositores 

contemporáneos, como Salvador Bacarisse, quien fue director 

artístico de Unión Radio. 

Por lo que respecta a la música popular, hubo un enfoque 

cultista, relacionado en buena medida con el krausismo. En paralelo 

a la labor de Ramón Menéndez Pidal en el Centro de Estudios 

Históricos, la radio dio voz a composiciones musicales que 

reconstruían/creaban melodías para textos rescatados de la Edad 

Media, como los romances. Un caso singular fueron las canciones 

populares armonizadas por Federico García Lorca e interpretadas por 

La Argentinita, que alcanzaron gran éxito. Ondas, sin embargo, se 

centró más en la dimensión textual/poético de Lorca que en el 

aspecto musical, si bien este último fue clave en su éxito. 

A pesar de la metodología de recuperación de textos 

antiguos, el éxito de las canciones populares permite relacionarlas con 

la llamada música ligera de la nueva industria cultural. El krausismo 

y Unión Radio en sus primeros años criticaron la música ligera, 
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pero esta fue ganando terreno en la programación, en gran medida 

para adaptarse a las demandas y gustos del público radioyente, cada 

vez más amplio.  

También en la música ligera de la radio cabe establecer 

vínculos con la poesía, especialmente el cuplé, por lo que tiene de 

relación con los espectáculos del género chico y porque algunos 

textos fueron escritos por poetas, como Manuel Machado. 

Asimismo, Ondas se hizo eco de las reflexiones de Ramón Gómez 

de la Serna sobre la poeticidad del tango y la recitación de poesía 

con fondo musical se utilizó con el flamenco. La programación de 

flamenco era una continuación de la reivindicación iniciada por 

Lorca y Manuel de Falla y su relación con la poesía en radio 

supone el inicio de una sólida historia de relaciones entre flamenco 

y poesía hasta la actualidad (Homann, 2024). 

La colaboración de la radio con la incipiente industria 

discográfica permitió la difusión de la recitación de poesía con 

rasgos de canción, como muestra Berta Singerman, a modo de 

cuplés sin música. Ondas programó recitaciones en disco de este 

tipo, lo que ha permitido analizar las modificaciones textuales para 

musicalizar sin música. 

Por lo demás, el análisis de la programación de Unión 

Radio en la revista Ondas ha supuesto un trabajo de archivo que 

aporta información valiosa para la historia y la sociología de la 

literatura. Por su presencia en radio, la poesía tuvo una recepción 

importante en sociedad, con el aliciente de la música. Un análisis 

detallado probablemente mostraría que la presencia de poesía en la 

radio actual es menor, confirmando la escasa repercusión de este 

género en sociedad, al menos en comparación con otros, como la 

novela. Además, en el artículo se ha recurrido a ciertos aspectos, 

como la fonética, sin realmente entrar en ellos, por lo que 

posiblemente abran caminos de investigación para especialistas en 

esta y otras materias. Por último, se ha planteado la posibilidad de 

rastrear la poesía escrita por mujeres en Unión Radio, ya que 

podría repercutir en una revisión de la historia literaria desde un 

enfoque de género. Sin embargo, no ha habido espacio aquí para 

estas cuestiones, que habrá que abordar en otro lado. 
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