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Resumen:

Este trabajo propone algunas vias de lectura para aproximarse a la
lirica del poeta argentino Mariano Blatt (1983) y la poeta espafiola
Berta Garcia Faet (1988). Su objetivo principal es apuntar
similitudes relevantes entre sus respectivas producciones literarias,
un «aire de familia» que no responde solo a una dinamica de
influencias literarias. Para ello se toman en cuenta algunos factores
generacionales y estéticos, pero, sobre todo, los trabajos teéricos y
criticos de Garcfa Faet, dedicados tanto a Blatt como a otras figuras
o cuestiones de la poesia actual.
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Abstract:

This paper suggests a few approaches to delve into the writing of
Argentine poet Mariano Blatt (1983) and Spanish poet Berta Garcia
Faet (1988). It aims to highlight relevant similarities between their
respective literary work, some sort of «family resemblance» that does
not solely respond to a dynamic of literary influences. To this end,
some generational and aesthetic factors are considered, but the
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focus are several theoretical and critical works of Garcia Faet,
dedicated to Blatt and other authors or issues concerning
contemporary poetry.
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Cursi Aesthetics.

Introduccion

El poeta espafiol Juanpe Sanchez Loépez (1994) publicé en 2021
Desde las gradas, su primer poemario largo. Dos afios después, en
2023, aparece su primer ensayo, Superemocional. Una defensa del amor,
en cuya nota de solapa puede leerse que el poemario fue «la primera
entrega de una serie de proyectos sobre el amor», y el propio
Superemocional da segunda parte de esta conversaciony'. No traigo a
colacién ahora la obra de Sanchez Lopez por su conexion con la de
Berta Garcfa Faet (1988), o por lo significativo que pueda ser el
capitulo sexto de su ensayo («El amor sera cursi o no sera», 169-194)
, sino
porque esta continuidad entre distintas facetas de su labor de
escritura me parece, en buena medida, representativa de la

para este trabajo —aunque luego volveremos sobre ello—

generacion de escritoras y escritores a que pertenece”.

! Téngase en cuenta que desde la redaccion y entrega de este articulo hasta finales
de 2024 se han publicado en Espafia dos obras relevantes para la conversacion
que propongo aqui, ambas en la editorial Letraversal: el poematio Tonterias (2024),
de Juanpe Sanchez y Estrellas vivas: antologia de poesia cursi (2024), coordinada por
Sanchez Lopez y Berta Garcia Faet. Ello parece reforzar algunas de las tesis aqui
propuestas, sobre todo en lo tocante a las sinergias entre obra critica y obra
literaria en los dos autores; pero también en cuanto al afianzamiento de una
«poética de lo cursi» en el panorama lirico nacional, vinculado en la antologifa al
de América Latina.

2 En este trabajo empleo generacidn en un sentido meramente cronolégico, aunque
en este caso pueda acarrear también —de hecho, lo hace— paralelismos estéticos,
politicos o sociales. Desde este punto de vista, y a pesar de sus afinidades poéticas,
Sanchez Loépez pertenece a la generacién inmediatamente postetior a la de Blatt
o Garcia Faet, aunque el rasgo que sefialo puede observarse en ambas.
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Se da un fenémeno particular entre las y los poetas jévenes
espafoles actuales, que, si bien no es nuevo, parece haberse
acentuado en los dltimos afios: son muchos los que, tras cursar
estudios universitarios «de letrasy, se dedican a investigar en
Humanidades y, a menudo, de hecho, en Literatura (o bien estan
actualmente, en 2024, cursando un doctorado, o lo terminaron hace
poco). Ademas del de Sanchez Loépez, podrian mencionarse los
nombres (aqui sin orden particular) de Ani Galvan (1992), Marfa
Elena Higueruelo (1994), Marta Cabrera Iniesta (1997), Juan
Gallego Benot (1997), Rosa Berbel (1997), Rocio Simén (1997),
Marfa de la Cruz (2000) o Jesus Pacheco (2000), entre otros. Es
frecuente, ademas, que se realice esa tarea de investigacion de forma
profesional, mediante contratos predoctorales o de otra clase.
También ha sido el caso de Garcia Faet, desde luego algo menos
joven pero también mas conocida, quien defendié su tesis doctoral
en 2021 en la Universidad de Brown.

Esta simetria entre las catreras investigadoras/profesionales
y las literarias’ no es, como decia, nueva, pero si parece mas acusada
entre autores nacidos en torno a 1990 y, sobre todo, a partir de 1995
y hasta los primeros afios 2000. Ocurre también, con cierta
frecuencia, que las lineas de investigacién de las y los poetas se
acercan a o se cruzan con sus poéticas personales, de modo que la
tarea académica y la creativa confluyen, especialmente en lo tocante
a cuestiones de posicionamiento estético o de recurrencias
tematicas. Tampoco esto es algo radicalmente novedoso (basta
examinar los trabajos académicos y poéticos de autores mayores que
los citados, como Luis Bagué Quilez o Erika Martinez, para percibir
sinergias internas elocuentes entre esas dos facetas de cada uno),
pero también parece un fenémeno acentuado entre los mas jovenes.

Ahora bien, resulta entendible cierta reserva ante propuestas
de lectura organicas de la escritura de poetas como Garcia Faet; los

3 Esta division no pretende menospreciar una u otra faceta de sus vidas
intelectuales; sencillamente, asume el hecho de que profesionalizarse como autor
literario es inhabitual en Espafia —sobre todo si no se dispone de otras fuentes
de ingresos—, y hacerlo como poeta es practicamente utépico. En cuanto a la
trayectoria académica y profesional de Garcia Faet, ella misma aporta numerosos
detalles, que pueden consultarse en su pagina web personal:
https:/ /www.bettagarciafaet.net.
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peligros de buscar «claves» de interpretacion en otras areas de la
produccién textual de un autor son evidentes. El primero de ellos, y
el principal, tiene que ver con la tentaciéon hermenéutica de entender
los poemas como meros rompecabezas que resolver; tentaciéon que
irfa acompafiada de la presuncion de que la poeta ha ocultado pistas
para resolverlos en otras zonas de su obra, y reunir el nimero
suficiente de pistas garantizarfa la solucién correcta al rompecabezas.

Por un lado, la propia Garcia Faet apuntaba en su ultimo
ensayo, E/ arte de encender las palabras: «soy de la opiniéon de que toda
operacion de racionalizaciéon lingtistica  desemboca en
racionamiento» (Garcia Faet, 2022, 41), lo cual bien puede leerse
como un aviso disuasorio ante esta clase de lecturas «detectivescasy;
por otro lado, hacia el final del libro —de hecho, ya en los
agradecimientos—, comenta con cierta ligereza: «quien después de
leer mi ensayo siga confusa sobre lo que pienso [acerca de la poesia],
hard mejor en leer mi poesia. Al fin y al cabo, lo que digo en este
ensayo ya esta dicho en mi poesfa en otro dialecto. Siento que ese
otro dialecto me es mas “lengua materna™ (#bid., 211). Conviene
aclarar que el libro en cuestién no es un ensayo sobre s# poesia,
aunque en ocasiones se refiera a ella, sino sobre el potencial
expresivo de la poesia en general. Pero, ¢no son los agradecimientos
finales de un libro un paratexto en si mismo? ¢Es que puede ser
licito extraer conclusiones metodolégicas del paratexto de un
paratexto? Creo que seria tan imprudente bloquear estas estrategias
de lectura, en este ejemplo algo exageradas, como lo serfa
privilegiarlas ante cualquier otra. La «otra» obra de los poetas
ciertamente no es solo un paratexto o una larga nota al pie de su
poesia, pero cuando las conexiones se vuelven evidentes o son,
incluso, sefialadas por ellos mismos —casos como los de Sanchez
Lopez o Garcia Faet—, resultaria empobrecedor no prestarles
atencion.

Valga este apunte como nota metodoldgica sobre las lineas
que siguen. En parte, esta propuesta de lectura surge, precisamente,
de un articulo académico escrito por la poeta valenciana acerca de la
obra del argentino Mariano Blatt (1983), y de la premisa de que, en
ocasiones, los poetas-investigadores a los que me refiero nos
ofrecen, incluso inadvertidamente, si no cawves, si indicios o
sugerencias sobre su obra a través de su trabajo académico y critico.
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Es el caso, a mi juicio, de Garcia Faet, que en 2023 publico en la
revista Letral «Mi juventud unida de Mariano Blatt: la “poética del
flasheo™". Aun antes de tomarlo en consideracion, quien los haya
leido a los dos advertira con facilidad ciertas confluencias estéticas,
que no tienen por qué demostrar que Garcfa Faet «sigue» a Blatt,
pero que si corroboran, creo, una sensibilidad compartida. Si no
deseo incidir demasiado en la idea de una «influencia» del uno sobre
la otra, y propongo una visiéon mas horizontal de sus afinidades, es,
en parte, por unas palabras de la propia poeta, quien, en el articulo
al que aludo, escribe:

Considero que establecer la causalidad directa de las
influencias literarias no es factible, mas alla de las que
expliciten los propios creadores (ademas, por el problema de
la memoria humana y por la «ansiedad de la influencia», hasta
lo que digan los creadores bien debe entrecomillarse). La
génesis de las obras creativas es multifactorial (y trans-
literaria) y no puede «algoritmizarse». Aqui me limito a
constatar que Blatt es un poeta muy querido por sus
coetaneos (Garcia Faet, 2023b, 54).

«Muy querido por sus coetaneos» es una frase no poco
elocuente: es dificil leer a la poeta valenciana, a Rodrigo Garcia
Marina (1996) o a Juanpe Sanchez Lépez y no percibir ese aire de
familia, entre ellos o con Blatt. Por tanto, aunque nos consta que el
poeta argentino ha sido leido por buena parte de las dos
generaciones de poetas espafioles nacidos en torno a o después de
1990, lo que aqui se propone no es un deslinde del influjo de Blatt
sobre Garcia Faet, sino un comentario de sus convergencias, y de
ciertos temas o dejes estéticos que parecen resonar, por simpatia —
resonar en el sentido mas musical del término—, en la lirica de
ambos.

4 No es, por cierto, la primera vez que la autora manifestaba interés por la lirica
de Blatt. En su tesis doctoral se referfa a una serie de poetas que, pese a su
relevancia para la investigacién en cuestién, no estudiaba en profundidad «por
falta de espacio y, también, porque para ser analizados requerirfan de categorias
propias» (Garcfa Faet, 2021a, 44). Sea como sea, en ese trabajo ya se ensayan
lecturas con bases tedricas que luego reapareceran aplicadas —pero adaptadas—
al poeta argentino: las escrituras atravesadas por las «nifierfasy, lo cursi, lo &itsch.
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¢Poéticas de lo cursi?

Mariano Blatt nacié en Argentina en 1983, y dirige, junto a Damian
Rios, la editorial argentina Blatt & Rios, que desde hace pocos afios
cuenta con una division espafiola. Para Garcia Faet, los rasgos
dominantes en su poesia serfan: «la exploracién de una masculinidad
“re-queer’» y la indagacion en ciertas formas poéticas que hacen una
apuesta paradojica de «poeticidad» fusionada con «anti-poeticidady;
dos caracteristicas de una escritura que la autora describe como «una
poesia desvergonzadamente candida», ajena a «su propio descaro de
fondo y forma, de la sencillez con que se desborda en declaraciones
y confesiones y rompe presuposiciones normativas sobre qué es lo
“conveniente”, en el sentir y en el decir» (2023, 52). El deseo y la
sexualidad gay (ya implicitos en el adjetivo re-gueer) son, también, una
constante en su poesia, y una pieza importante para la lectura que
de ella plantea la poeta.

Pero si hay un rasgo cuya distribucion en la poesia de Blatt
sea practicamente uniforme serfa una cierta ingenuidad «neo-nait»
—otro término que Garcfa Faet utiliza para referirse a ella—; en pos
de una expresion mas general y flexible, yo hablarfa mas bien de
ligereza, pero volveremos luego sobre esto. Su obra, en cualquier
caso, no es especialmente extensa: ha sido reunida en dos ocasiones
bajo el mismo titulo, M juventud unida, y recoge sus breves poemarios
y algunos textos sueltos desde el ano 2006 hasta el 2015 en su
primera ediciéon (Mansalva, 2015) y hasta el afio 2020 en la segunda
(Blatt & Rios, 2021); esta versioén incorpora algunos textos nuevos
y revisiones puntuales de los antiguos’.

Garcia Faet, por su parte, considera a Blatt un continuador
(distraido y personal, eso si) de poéticas establecidas en Argentina
por la generacion inmediatamente anterior, que comprenderia

5 Los poemarios recogidos en M7 juventud unida son: Increible (Ediciones Stanton,
2006), Nada a cambio (Belleza y Felicidad, 2011), No existis (Determinado Rumor,
2011), Hielo locura (Ediciones Stanton, 2011), Alguna vez, pemé’ esto (Triana, 2015), y
200 ideas de libros (Ivan Rosado, 2017). Cabe mencionar también su participacién
en la antologia 30.30 poesia argentina del siglo XXI, (2013), publicada por la Editorial
Municipal de Rosario (vid. Moscardi, 2018). También en los titulos de estos libros
se adivinan la coloquialidad y la ligereza a la que me refiero.
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autoras como Cecilia Pavon (1973) o Fernanda Laguna (1972). En
cuanto a la propia generacion de Blatt (y aqui también se entiende
generacion en un sentido mas bien laxo), la poeta lo asocia a Ana
Wandzik (1981), Ana Inés Lopez (1982) y Andrés Olgiatti (1983):

La afinidad entre la poesia de Blatt y estos tres
ultimos es clara, por lo que podemos considerar que la
mirada «neo-naif» tiene mucho de Zeitgeist, de complexion
colectiva (...). Dicho Zeigeist tiene mucho que ver con las
reacciones a favor de lo emotivo y a favor de lo anti- o a-
institucional que tuvieron muchos artistas frente a la crisis
econdmica argentina del cambio de siglo y, cabria afiadir, mas
ampliamente frente las diversas crisis de sentido que vienen
jalonandonos a todos desde entonces (Garcia Faet, 2023, 53-

54).

Tanto las alusiones al «espiritu de los tiempos» como la
anterior mencion a «sus coetaneosy casan bien con las reticencias
que buena parte de la critica muestra a la hora de «encajam, por su
lado, a Garcia Faet y otros poetas de su generacion en grupos o
escuelas demasiado definidas. Loépez Fernandez (2018), con y a
partir de Prieto de Paula (2010) y Naval (2010), sefalaba ya la
ausencia de un canon o una ordenacién mas o menos cabal en lo
que Prieto llamé una «marafia poética» y Naval una «exuberancia
selvatican: «pese a la sucesiva abundancia y variedad de sus
propuestas, no se puede interpretar a estas alturas criticas la poesia
espanola del siglo XXI como un todo (marafa, selva o mar) uniforme
en su progresiony (Lopez Fernandez, 2018, 183). El autor, para los
poetas que en 2018 eran menores de 35 afos (y aqui entraria, claro,
Garcia Faet), propone algunos puntos de inflexiéon que habrian
marcado su desarrollo como colectividad:

Uno de los [puntos de inflexién] mas evidentes para
la apertura del escenario lirico a una nueva juventud creadora
(y que indica la fecha de inicio de este corpus) fue el afio
2011. Después de todo, a nivel institucional se convoca por
primera vez en 2011 el Premio Nacional de Poesfa Joven
«Miguel Hernandez»; a nivel editorial se publica la antologia
de cufio generacional (referencia ineludible para todas las
postetiores) Tenian veinte aiios y estaban locos, de Luna Miguel,
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y, en lo que respecta a los intereses de este trabajo, aparece
la auto-seleccion de poemas de Raquel Lanseros, Fernando
Valverde y Daniel Rodriguez Moya, Poesia ante la incertidumbre,
en cuyo prologo-manifiesto «expresan a las claras su
disconformidad con la tendencia tan experimental como
oscura» (en Iravedra, 2016: 164) que reconocian ya como la
orientacién mas creciente de la nueva poesia. Una direccion
viciada por su «artificio estérily y su «irracionalismo como
dogma», los mismos cargos que, elocuentemente, se
imputaron en su dia a los poetas novisimos (7.).

Las y los poetas del «artificio estéril» se veran bien
representados, once aflos mas tarde, en uno de los intentos recientes
mas decididos de agruparlos de alguna manera, la antologia
Millennials. Nueve poetas (Alba Editorial, 2022). Si bien el guifio
irénico a la conocida antologia de J. M. Castellet, Nueve novisimos
poetas esparioles, es evidente, Gonzalo Torné, el editor, sefala también
como primera referencia «generacional» impresa aquella otra
antologia, Tenian veinte aios... No obstante, al cierre de su valiosa
introduccion, Torné sefala que «es probable que tengamos que
conformarnos con un dnico rasgo comun» para todos los poetas
millennials por nacimiento: «que hayan tenido que formarse en la
Red». El editor anima, de hecho, a leer 1a seleccién «buscando menos
esas prometidas similitudes entre poetas (...) y reparando mas en el
auténtico interés de cualquier aventura poética: observar lo que las
distingue, leerlas en su propia salsa» (Torné, 2022, 25). La némina
de los antologados es la siguiente: Unai Velasco (1986), Angela
Segovia (1987), David Leo (1988), Berta Garcia Faet, Vicente
Monroy (1989), Luna Miguel (1990), Alba Flores Robla (1992),
Xaime Martinez (1993) y Oscar Garcia Sierra (1994).

Aunque a este tipo de compilaciones es habitual
reprocharles ausencias, queda claro que otros poetas que por
coincidencia generacional y popularidad (por «impacto, si se quiere)
podrian haber entrado, no lo han hecho por cuestiones estéticas
evidentes; creo que como ejemplo pueden valer los nombres de
Elvira Sastre (1992) o José Angel Gémez Iglesias (1984), mas
conocido como Defreds. Otros criticos, como Rodriguez-Gaona
(2019), han puesto también el énfasis en la importancia de internet
para la formacién de estos poetas, pero obviando a menudo estas
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divisiones relativas a la originalidad de las propuestas y la ambicion
estética de las obras.

En fin; como sefiala Lopez Fernandez, de momento, «las
aproximaciones mas lucidas a la poesia espafiola ultima han
caracterizado a esta por su liquidez» y el «panorama joven» se
mantendria, en general, «ajeno a manifiestos, etiquetas colectivas,
conciencias de bando, sentimientos de grupo y demas asociaciones
que canalizaron las corrientes de las décadas previas». Se trata de la
conviccion mas extendida entre la critica actual (vid. Mora, 2016;
Martinez, 2019; Gallego Benot, 2022; y Snoey Abadias, 2023); pero,
al mismo tiempo, hay cierto consenso en que caracterizaria a buena
parte de estos poetas un abanico de afinidades algo irregulares (a
menudo mas bien personales, con frecuencia politicas, estéticas si
acaso a grandes rasgos) y la tendencia a la influencia mutua, solo que
poco constante y no muy organizada: «se retroalimentan en los
hallazgos del otro en una vertiginosa dinamica de incorporaciones y
lecturas, reflejo del “espiritu del tiempo” de esta década, que va
revelando un perfil poético de vanguardia cada vez mas consciente
de si mismo. Mas sélido» (Lopez Fernandez, 2018, 200). Es posible,
me parece, que otra via valida para relacionar a muchos de estos
autores sea su presencia compartida en los catilogos de algunas
editoriales clave, como La Bella Varsovia, fundada por Elena Medel
—donde poetas como Marfa Sanchez (1989), Munir Hachemi
(1989) o Carmen Juan (1990), no antologados por Torné como
millennials representativos, si conviven—, del mismo modo en que
sellos como Hiperién, Adonais, Ultramarinos, Cantico, Dieciséis o
Letraversal parecen estar cumpliendo esa funcién aglutinadora con
la generacion siguiente. De otras iniciativas «religadoras», como lo
fue la revista Oculta /it a finales de los 2010, ya ha dado cuenta la
critica actual. Cierto es también que en el panorama lirico nacional
parece estar consolidaindose una suerte de «cambio de turnow, en el
que la editorial Letraversal va asumiendo las funciones
socioliterarias que diez aflos atras cumplia La Bella Varsovia en el
polisistema (vid. nota al pie n.° 1).

En cuanto a la ubicacién de Garcia Faet dentro de estas
dinamicas poco sistematicas, se antoja igual de fluida e intermitente
que la de sus companeros de antologia. Quien prestara atencion a la
mayoria de estas voces, de hecho, en torno al afio 2010 recordara
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cuanto de su actividad poética, ademas de darse en talleres, jams y
lugares de reunién fisicos mas o menos habituales, se movia, como
apuntaba Torné, en internet, en redes sociales y, muy especialmente
—esto ha cambiado radicalmente— en blogs de plataformas como
Tumblr, Blogger o Wordpress; el de Berta Garcia Faet, ahora
inactivo, llevaba por titulo Triste y caliente. Testimonio parcial de la
creacion onmline de aquella época serfa su reciente volumen
recopilatorio Coragonada (2023), que recoge algunos de los textos
dispersos y popularizados en aquellos afnos. El resto de su
produccién poética puede encontrarse publicada en la editorial La
Bella Varsovia: La edad de merecer (2015), Los salmos fosforitos (2018),
Una pequena personalidad linda (2021) y Corazon tradicionalista (2018),
que redne sus primeros poemarios, publicados entre 2008 y 2011:
Manojo de abominaciones (2008), Night club para alumnas aplicadas (2009),
Introduccion a todo (2011) y Fresa y herida (2011).

Volviendo ahora a las confluencias entre la poeta valenciana
y el argentino, ¢cuales podrian ser las lineas maestras de lectura que
las organicen? Merece la pena, en primer lugar, recuperar el hilo de
aquella sensibilidad «neo-naif» que sefialaba Garcia Faet. Una de las
formas que tendria de manifestarse esta sensibilidad serfa a través de
una sencillez buscada, voluntaria, aunque, en el fondo, aparente: en
las formas, el léxico y los temas. Encontramos un ejemplo
paradigmatico en este fragmento del largo poema «El Parafso, el
Espacio Exterion:

El Paraiso,

el Espacio Exterior,

un viaje en lancha por el Rio de la Plata,

una charla confusa con un perro,

3 pibes caminando por el medio de la calle.

El olor de una panaderia, de un porro y de después de coger
en verano.

Una buena mesa en una pizzerfa. Un vaso de cerveza, un
chico en cuero.

Un pibe con cara de drogado en el subte. Un ventilador de
esos de pie que me tira aire a mi, a vos, a €, a vos, a
mi de nuevo y as{ toda la tarde.

El Paraiso,
el Espacio Exterior,
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un camino entre arboles re altos,

las siete de la manana,

una pila de libros,

varios pibes jugando a la pelota en un descampado
y otros destrozados por la droga y por el amor,
especialmente por el amor (...) (Blatt, 2015, 41-47).

En general, en la poesia de Blatt hay una celebracion de las
cosas cotidianas, sencillas, una especie de disposicion a la alegria;
podria decirse, si nos permitimos la licencia poética, que la poesia
de Blatt parece desarrollarse en un permanente verano austral. Esa
inclinacion a la intensificacion de lo ordinario es, en parte, lo que
Garcia Faet llama poética del flasheo (flashar, en espafiol de Argentina,
es algo parcialmente equivalente a fjpar en espanol de Espana).

Aqui parece oportuna la comparacion rapida con un poema,
creo, afin de Garcfa Faet, «Una pequefa personalidad linda», texto
que da nombre al libro homénimo:

una pequefia personalidad.

aquello fue estupendo.

fue lo que djjisteis.

lo que jurasteis.

fue estupendo.

equivalente.

€so y eso.

seco la calentura de lo estupendo.

cuando atardece y se parte.

lo que voy a escribir estd a pocas manzanas.
un capazo de manzanas es lo estupendo.
tapado con un pafio.

en el derrotero. (...)

el capazo de ritmos.

voyme regalandolo.

el sol que nos chupa.

chupo el bulevar.

una pequefia personalidad linda.

una pequefia personalidad (Garcia Faet, 2021, 17-18).

Ambos poemas son mas largos. Pronto se hacen evidentes
tanto algunas semejanzas (el verso libre, la modalidad enunciativa,
la sencillez del 1éxico, el coloquialismo puntual, el aire generalizado
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de canto a la vida), pero también algunas diferencias: un cierto
hermetismo en algunas imagenes de Garcia Faet, que resulta
habitual en su produccioén, y que se manifiesta en giros retéricos mas
ambiciosos que los del argentino («seco la calentura de lo
estupendow, «capazo de ritmosy), y un espiritu ladico para con el
propio lenguaje poético que, aunque ambos comparten, en Garcia
Faet suele tomar tintes culturalistas (el arcaismo wgyme, que, de
hecho, esta en consonancia con uno anterior: el poema pertenece a
la seccion «Canciones de farai un vers»®). Lo que si queda patente en
ambos textos es la impresién reiterada de ligereza’, haya o no
referentes eruditos: nada de lo dicho parece expresarse con
gravedad.

¢Debe ubicarse esta aversion voluntariosa a lo grave, a lo
serio sin mas, en alguna tendencia estética particular, mas alla de las
ya sefialadas para ambos poetas? El aire de Zeizgeist al que se referia
la Garcia Faet, desde luego, es innegable, pero las semejanzas
parecen demasiado elocuentes como para no buscar algo mas
concreto. Una posibilidad de lectura, sugerida a dos bandas por la
valenciana —pero también por otros criticos—, serfa la de buscar el
nexo entre ambos en la estética de lo cursi, en boga en los ultimos
afios, tanto en la practica como en la teorfa.

¢ Se conoce asi, por su primer verso, una de las escasas composiciones que se
conservan del trovador occitano Guilhem de Peitieus, o Guillermo de Aquitania
en el ambito hispanico. Tan poco probable es un verso como «El olor de una
panaderfa, de un porro y de después de coger en verano» en Garcia Faet como lo
son las metarreferencias explicitas a la lirica trovadoresca en Blatt.
7 En parte, en textos como esto y casi todos los que citaré mas adelante asistimos
ala puesta en practica de lo que Sara Gancedo llama «poética del habla» —término
que toma de Angel Herrero— en su analisis de Los salmos fosforitos, de Garcia Faet:
«[incluye el] uso de neologismos, barbarolexis, insercién de onomatopeyas,
enalages, modificacién fénica o grafica de palabras con faltas de ortografia... La
adopcion de los modos orales de produccion lingiifstica se convierte en un recurso
creativo, de invencién de palabras y de exploracion de sus potencialidades (...). A
través de la poética del habla se elabora una constelacién emocional que expresa
al tiempo las relaciones afectivas con la familia fraguadas en la nifiez, la evocacion
del juego infantil y las conexiones intimas entre dolores y miedos diversos que
subyacen a nuestra experiencia» (Gancedo, 2021, 188-189). En cuanto a Mariano
Blatt, Matias Moscardi ha escrito extensamente acerca de la oralidad, el ritmo y
las sonoridades en su poesia (Moscardi, 2018).
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Cuando en Superemocional escribe sobre la inclinaciéon o
simpatia de Alejandro Zambra por lo cursi, Sanchez Lopez
parafrasea al escritor chileno explicando que parte del interés
creativo de esta tendencia estarfa en «permitirse» lo cursi, como
sugiere el propio Zambra, puesto que «existe cierta friccién entre lo
que parece extrafo, raro o discutible en un primer momento con
aquello que hace a la literatura avanzar y moverse hacia nuevos
lugares» (Sanchez Loépez, 2023, 171), y que, por tanto, en la
actualidad «la cursilerfa podria entenderse como una de estas formas
que producen extrafieza y que se presenta tanto para la escritura
como para la recepcion como una apuesta muchas veces discutiblen.
Las connotaciones negativas que la idea de /o cursi tiene para la
mayoria de los lectores y —de momento— los escritores son
evidentes, y no parece necesario aqui argumentar su existencia. La
cuestién, en todo caso, serfa por qué existen, y si son la tnica lectura
posible de esta tonalidad estética. Para el autor, lo cursi en su sentido
peyorativo tiene un cariz tanto de clase como de género, pero los
peligros de lo cursi en el campo de la creacion literaria (peligros que
Zambra animarfa a abrazar) tendrian mas que ver, en los dltimos
tiempos, con la generacién de un discurso descontrolado —puesto que
la persona cursi «habla de amor de una forma exagerada porque lo
pone en el centro de su sentimentalidad (...) y se supone que hablar
de sentimientos altera el control sobre lo dicho»— y con los excesos
confesionales o autobiograficos: «se piensa que [la persona cursi] no
es capaz de distanciarse lo suficiente de su propia experiencia para
crear una obra de artex (zbzd., 176).

Esta deslegitimacion de «un tipo de escritura y propuesta
sentimental y estética» (que, hemos de entender, consiste sobre todo
en no considerarla una estética plena sino una fallida, dado que
resulta de un escaso o nulo control sobre la sentimentalidad del
artista), que estarfa enmarcada por «todo un sistema de
deslegitimacion de la escritura de mujeresy; aunque quiza seria mas
afinado decir «de lo femenino en la escrituran. En este punto
Sanchez Lopez no incide tanto en la ligazén, probablemente surgida
de la misma raiz de prejuicios, entre lo cursi y lo gay que establecen
las lecturas hegemonicas, y no se ocupa de algunos escritores a los
que se les ha «perdonado» la cursilerfa en aras de su brillantez
(Manuel Puig serfa el primer nombre que viene a la mente), o de los
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que podria decirse que han hecho de lo cursi una actitud combativa
(Pedro Lemebel o, mas recientemente, el uruguayo Dani Umpi);
pero estas referencias pueden deducirse, me parece, de su
argumentario principal. Afiadirfa a estas apreciaciones una implicita,
quiza, en ellas, que es la cercania de lo cursi en el imaginario
semantico actual con la idea de /o hortera, otro espectro estético que
sobrevuela estas apreciaciones y las poéticas faetiana y blattiana.

En cualquier caso, el «aire de familia» al que me refiero en el
titulo vuelve a manifestarse en las paginas siguientes del ensayo. Tras
proclamar, frente a la critica literaria misdgina que viene
describiendo, «contra todo esto, mas literaturan (zbid., 183), el autor
pasa a dedicar las ultimas paginas del capitulo a la poética de,
precisamente, Garcia Faet, quien en su poematrio La edad de merecer
(2015) exhibirfa una voz lirica «abiertamente cursi que sitda la
experiencia de la vida (...) en un primer plano, haciendo brillar su
propuesta poética por emplazar en el centro de los poemas lo
hegemoénicamente femenino» (i4.). Conviene sefialar que en esas
mismas paginas, algo mas adelante, cuando propone algunos
ejemplos de creadores que harfan de lo cursi, conscientemente, una
herramienta para la desautomatizacion, junto con los nombres de
Garcia Faet y Fernanda Laguna aparece el de Mariano Blatt, quien,
para Sanchez Lopez, «utiliza la cursileria y la sencillez para contestar
de nuevo estereotipos sobre género y sexualidad y sobre el discurso
literario» (¢bid., 190).

Ahora bien, algunos componentes tematicos y tonales de
ambas obras impiden la adopcidn, creo, de lo cursi como la categoria
estética predominante en ella (lo cual no invalida, en absoluto, su
presencia). A proposito del poeta argentino, la propia Berta Garcia
Faet apunta que «la masculinidad hiper-sentimental e hiper-
fantastica de Blatt lo es tal en virtud de su cursilerfa light, no tan
recargada como para que solo quepa leerla como auto-irénica»
(2023b, 506); algo mas adelante insiste en esta idea, y en su
preferencia por el término neo-naif para caracterizar la poesia de Blatt,
puesto que «su cursilerfa no llega a ser &itsch y su fantaseo, aunque
desmedido, no llega a afirmar un mundo maravilloso mas alla del
mundo “real”’; hace hincapié en la maravilla casi irreal de lo cotidiano»

(id).
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En lo tocante a la poeta espafola, estos apuntes de Erika
Martinez con respecto a IL.os salmos fosforites, su particular
«reescritura» de (con) Trilee, me parecen iluminadoras: a proposito
de los dos autores Martinez afirma que «ambos comparten lo que
podriamos llamar un ludismo existencial, su manejo de la
inadecuaciéon y la irreverencia, un espiritu tragicomico y una
estructura polifénican» (Martinez, 2022, 101). Su atrevimiento
experimental para con el lenguaje tendria, pues, una condiciéon
radical, y acarrea (entre otras cosas) una profundidad y variedad de
registros incompatible con lo cursi «puroy», por mas autoconsciente
que fuera:

Garcia Faet cultiva lo que podria denominarse una
naipité alerta, que celebra arrebatadamente el amor a la palabra
y el amor al amor sin olvidar que son un campo minado por
las 16gicas de la colonia, el patriarcado o el capital. Tal vez
pueda hablarse hoy en Espafia de una crisis del
confesionalismo, al menos tal como se entendié en los anos
80 y 90. La respuesta de una parte de la poesia espafiola del
siglo. XXI ha sido una exacerbacién sentimental que
reformula el concepto de cursilerfa. Es el caso de poetas
como Juan Andrés Garcia Roman vy, sin duda, Berta Garcia
Faet. Pareciera que ambos regresan al nacimiento simultaneo
del sujeto moderno y el amor cortes, a la fundacién mitica
del yo sensible para saturarla. El sentimentalismo exacerbado

que deviene en cursilerfa es practicado burlonamente (zbzd.,
1006).

De modo que Martinez encuentra, si no el origen, cuanto
menos la resonancia de la «nifierfa» factiana en Vallejo, claro: «Es,
como sucedia en T7ile, una forma de existir que tiene mucho de
poética y revolucionaria, en la que se encarnan el asombro, la alegria,
la vulnerabilidad, el capricho, la impertinencia, el extremismo
sentimental, la fantasia o un desprejuicio que atenta contra las
jerarquias. El «estarse nifio» (80) vallejiano encuentra su paralelo en
el «regreso, infantil» (137) de Garcia Faet» (id.).
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Un decir ligero

Las reservas que acabo de exponer no niegan o minusvaloran la
presencia de lo cursi o lo £zsch en nuestros autores; solo cuestionan
su predominio. Digamos sencillamente que tanto Blatt como Garcia
Faet pueden «estarse» cursis, pero no lo son acendradamente. Pienso
que la idea de /Jgereza (no levedad, no sencillez) puede dar cuenta algo
mejor de aquello que les caracteriza y, al mismo tiempo, les conecta.

Volvamos ahora sobre la «alegria neo-naif» blattiana de estar
vivo, de experimentar la vida (y de andar con chicos) que sefialaba
Garcia Faet. Esta alegria, en ocasiones, llegara al punto en que el
poeta, por ejemplo, jalea que le roben las zapatillas:

«Raspones»

Conozco un pibe confundido en el furgén. Me
muestra los raspones que tiene en la pierna mas prefiero
miratle tatdes de las pantorrillas. Se baja en William Mortis.
Me bajo en Bella Vista. Sublime: un chico con tatuaje de
Deportivo Italiano me roba las zapas (Blatt, 2020, 110).

Es decir: ver y contar el mundo desde esa Optica suele
impedir, practicamente siempre, al yo poético de Blatt cargar las
tintas en lo dramatico, pero no mediante la ironia o el estoicismo,
sino desde esa especie de ingenuo y voluntarioso entusiasmo;
también en el amor. Este serfa uno de los rasgos omnipresentes en
Blatt que Garcia Faet comparte solo intermitentemente, y aunque
en su propio yo lirico la ironia si es una capa dominante, cuando se
parecen en esto, se parecen mucho. Veamos un elocuente ejemplo
de Blatt, unos fragmentos del poema «No hay nada mas lindo»:

(...) El mundo serfa re lindo.
Todos los chicos andarian en skate
y tendrian ojos negros y las cejas oscuras.
Serian re lindos. Usatfan remeras de los Nets
Gorras azules, comerian chicle.
Brian, Yoni, Kevin, Ringo, Elias.
Asf se llamarfan. Algunos.
No hay nada mis lindo que Brian bajando una lomita
Escuchando punk en unos auriculares re lindos.
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No hay nada mas lindo que chupatle la pija a Brian después
de andat.

Todo transpirado. No hay nada mas lindo y salado al mismo
tiempo.

Es que bien miradas

todas las cosas pueden ser re lindas (Blatt, 2020, 197-198).

O este otro, brevisimo, que Garcia Faet también cita en su
articulo:

A todos los chicos con los que estuve alguna vez

Gracias,
perdon
iy wow! (Garcia Faet, 2020, 282).

Ahora bien, hay un poema de Garcia Faet llamado «Me
gustarfa meter a todos los chicos que he besado desde el afio 1999
en una misma habitaciény». Aparecié por primera vez en internet y
podria decirse que llegd a hacerse viral; Garcia Faet lo ha recogido
en Coragonada. El texto es muy largo, por lo que recojo solo algunos
fragmentos:

«Me gustaria meter a todos los chicos que he besado desde
el afio 1999 en una misma habitacién»

me gustarfa meter a todos los chicos

que he besado

desde el afio 1999

en una misma habitacién

y volver a besar a todos los chicos

que quiero volver a besar

y besar en la mejilla (o tal vez en la frente)

a aquellos a quienes ya no amo

y decitles a los chicos cuyo nombre no recuerdo
hola, chico, cémo te llamas?

y decitles a los chicos cuyo nombre no olvidé
no me olvidé de tu nombre, y td?(...)

me gustarfa cerrar con llave esta habitacion y no decir nada
no decir nada durante 3 o 4 minutos

y que se extrafien un poco
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me gustarfa decir luego muy tenuemente, en el momento
justo,

que empiece la fiesta

me gustatia que se lo pasaran muy bien

bebiendo ponche comiendo emparedados y bailando

y que alguien grabara un video

y que alguien sacara fotos comprometidas

y que se distrajeran y que se entretuvieran

porque la vida es eso

¥ que pensaran muy sinceramente

me alegro de haber venido

qué buena es la vida, qué tristeza

tenernos que morir (...)

me enorgullezco de haberme besado con chicos tan guapos

no me enorgullezco de los poemas que he escrito que son
obviamente

malisimos

sino de los poemas que me leyeron

todos los chicos que he besado desde el afio 1999

me enorgullezco de recordar ciertos nombres, de olvidar
ciertos nombres

y de estar aqui

aqui en esta habitacién (...)

habrfa 2 grupos

el grupo de los chicos con los que fui yo

y el grupo de los chicos con los que no fui yo

(dentro del grupo de los chicos con los que no fui yo

seguramente habria algin chico impertinente

que me preguntaria

oye, si no eras td, quién eras? friedrich nietzsche? alfonsina
storni?

pero me he preparado una contrarréplica fulminante

chico, es una manera de hablar, al fin y al cabo siendo
rigurosos y siguiendo

a friedrich nietzsche, la vida es eso,

maneras de hablar) (...).

En careos como este ese «aire de familia» al que me vengo
refiriendo refiero queda, creo, muy claro. En cuanto a las alusiones
ablertamente sexuales, también son comunes a ambos poetas,
aunque (una vez mas) Garcia Faet dificilmente escribitia «chupatle
la pija». Y, no obstante, aunque pueda ser puntualmente mas crudo

224



BBMP. C-3. 2024. UN AIRE DE FAMILIA

en la expresion, sigue habiendo algo mas ingenuo en la poesia de
Blatt. Sobre ese poema («No hay nada mas lindo») y algin otro,
Garcia Faet escribe lo siguiente:

En «Todo piola», como en «No hay nada mas lindo,
todas las actividades de los «pibes» estin iluminadas por una
sensualidad a la vez liviana y penetrante que tiene algo de
adulta pero también mucho de anti-adulta. Ya sea desde la
enunciaciéon que se pretende objetiva («No hay nada mas
lindo») o desde la reproducciéon de una chatla casual de dos
amigos que se gustan esperando el bus y que van «igando»
poco a poco (in crescendo, aunque sin climax), fluyen en estos
textos numerosas ocasiones de «flasheo», oportunidades de
enamoramiento que parten de un deseo gay por lo masculino
pero que, paralelamente, se sobrepasa a si mismo. Y es que
para nombrar el deseo gay, se nombra del deseo por todo. Lo
cual nos lleva a la segunda manera en que la masculinidad
«flasheante» de Blatt resulta guweer por doble partida: sus
seducciones son inclusivas, casi dirfase que democratizadoras
(Garcia Faet, 2023, 62).

Ese aire «anti-adultoy, que considero que también aparece
en el poema de las zapatillas robadas, es un elemento clave en esta
poética del flasheo blattiana, si podemos usar este adjetivo. No es, por
cierto, muy distinto al enfoque adoptado en el poema de «Me
gustarfa meter a todos los chicos...», cuyo tema serfa ideal para el
drama, la culpa, el reproche o la nostalgia. Sin embargo, en la forma
en que el yo lirico elige para pasar revista a los ex, hay mucho de esa
ligereza de la que venimos hablando, y también algo de fantasfa —
no necesariamente de fantasia sexwal, aunque dirfa que no esta
descartado de manera intermitente— en el escenario imposible,
similar al «el mundo serfa re lindo» de Blatt. Vuelven, por otra parte,
a darse esos juegos algo culturalistas a los que el argentino no es tan
dado, y no me refiero a las referencias abiertas a Nietzsche o Storni:
«me enorgullezco de haberme besado con chicos tan guapos / no
me enorgullezco de los poemas que he escrito que son obviamente
/ malisimos»®.

8 Estos versos de Faet remiten, en tono irdnico, a la conocida (y a menudo
deturpada) cita de Borges, perteneciente al poema «Un lector, de Elogio de la
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Esa ligereza, cuando se concreta en el poeta argentino, para
la valenciana es algo distinto a lo &#tsch, como ya vimos, pero me
permito citar otro fragmento blattiano de un poema de ella, en este
caso de La edad de Mercer:

en algun lugar en algin tiempo pronunciaré y diré
una palabra tan kitsch y obscena inminentemente y escribiré
y diré un tratado filoséfico tan kitsch y obsceno y un poema
tan kitsch y obsceno que pablo de tarso se revolvera en su
tumba inminentemente como un maelstrom como un brusco
vémito de mujer joven embarazada como una nube y sufrira
inminentemente y se indignara hasta la extenuacién y td y
todo el mundo y yo bailaremos bajo una granizada téxica de
azucar y de viento y de ojeriza y de silencio y bajo una
repentina corriente de aire fuerte y alegre estara la paz habré
crecido volveré a verte sin nada sin absolutamente nada sin

nada ya que perder (Garcia Faet, 2015, 102).

Una vez mas: Blatt nunca escribiria sobre «el vomito de la
mujer joven embarazada», y tampoco habria una referencia a Pablo
de Tarso, o una a Nietzsche, como antes en el poema de los chicos.
Y, no obstante, los parecidos vuelven a ser elocuentes por si
mismos.

Una manera de entender parte de este aire de familia puede
ser la de admitir que en ocasiones (esta, el poema de los chicos,
muchas otras) el yo lirico de Garcia Faet guerria ser tan naif como el
yo lirico de Blatt, pero no puede: esta «de vuelta» de muchas cosas,
afronta la lectura y el saber libresco de un modo mas organico, y las
experiencias a menudo se manifiestan como heridas sin cerrar. No
es que en Blatt no haya espacio puntual para el desamor, el
desengafo o la pena, pero parece que no lo haya para la amargura
directa, o cinica, y esta es una de las diferencias cruciales entre ambas
obras poéticas, aunque en Garcia Faet la amargura es combatida sin
pausa; pero esta.

Creo que esa diferencia se pone de manifiesto en el
comentario de la poeta, que considera, entre otras cosas, que el yo

sombra: «que otros se jacten de las paginas que han esctito. / A mi me enorgullecen
las que he leido» (Borges, 1974, 10106).
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lirico de Blatt no solo retrata una manera de vivir o ver la vida, sino
también, hasta cierto punto, esboza una prescripcion —una
sugerencia, serfa mejor decir—, un «cémo vivir que tiene algo de
arte poética del ser:

Asi pues, es cuando la voz lirica estd encandilada
(amor, amistad y sexo se enredan) que escucha y escribe —
que «hace», que edifica— mas y mas realidad. Una realidad
inventiva, como hemos visto, desde todos los puntos de
vista: de como sentir, sentirse, decir, decirse; de como existir.
En esto (v en tantos otros gestos) tiene Blatt mucho de
«clasicon; pero lo que mas tiene de «clasico» es su manera
aguda y transformadora —poco «clasica» en lo superficial,
pero mucho en lo profundo— de revolucionar nuestras
expectativas (Garcfa Faet, 2023, 72).

Quisiera, para concluir, traer a colacién otro texto
académico reciente de la poeta valenciana. En «La crisis del lenguaje
y del sujeto en la poesia espafiola del siglo XX1, en contexto» Garcia
Faet aborda algunos discursos poéticos espafioles de las dos
primeras décadas de los 2000, en los que predominarfa la «crisis de
sentido» y «una pérdida de confianza ante la mayoria de los aspectos
de la vida individual y comunitaria que se figura desde referencias a
lo negativo, lo destruido, lo ido» (Garcia Faet, 2023c, 26). Para
referirse a esta tendencia, notable en autores nacidos entre el 70 y el
90, la poeta habla de un «desencanto lingiiistico-subjetivo», que se
caracterizarfa por una «negatividad extendida y extensiva de estas
escrituras liricas», su «particular impotencia linglistica», y una
«ironizacion sobre el yo», que, a su juicio, es «una instancia mas de
auto-violencia» (#bid., 36):

Unos y otros, poetas y criticos, coinciden en insistir,
en sus titulos y en las metaforas que estos acarrean, en un
mismo estado de animo de negatividad y de constatacién, a
veces pasmada y a veces safiuda, de ausencias y confusiones;
de ahi las diversas referencias a desplomes, despedidas,
empequeflecimientos, carencias, borraduras, desgastes,
soledades, auto-extrafiamientos, vacios, anti-heroismo,
incertezas, works-in-progress. ..
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La propia Garcfa Faet insiste en el cuerpo del articulo y en
las notas al pie en moderar y «quitar hierro» a un discurso critico que
a veces parece casl arremeter contra estos autores «desvitalizadosy,
y destaca otras secciones de su escritura que no se ajustarian tanto a
este ruinoso estado del vigor lirico. Sucede, no obstante, que es
dificil no ver en el desborde creativo de sus ultimos afios, o0 en obras
tan ambiciosas —y ambiciosamente libres— como Los salmos
Jfosforitos una posicion diametralmente opuesta a la que analiza en este
articulo. Casi podria decirse que lo que ella describe aqui es una
suerte de antipoética, el reverso gris de la alegria de crear que trasluce
El arte de encender las palabras, pero también un libro como Una pequeria
personalidad linda, donde el sujeto lirico de Garcia Faet juega a ser una
trobairitz, y se autoproclama mulier viatrix: la escritura se desborda en
variaciones, libros internos, capitulos, ecos y juegos que recorren la
obra y que incluso cuando el tono se vuelve grave («di / cuanto antes
/ si / vas a hacer algo / porque tenemos /monedas alegres pero
pocas») o hermética («la corona de espinas del concepto yo la tiro /| un
itinerante hulahop | es el instante || me he casado en mi mente || licor | de
pirita || enjambre de fresas»), no abandona el gozo de crear. Pueden
leerse como muestra estos versos de «Una nifia propia en una
habitacién» (otro juego metaliteratio, esta vez con Virginia Woolf):

una nifia propia en una habitacién

en una silla se sienta a humidificar su gallardia
—«a ver qué escribo...

con mi plumillay...—

con el rocio

«agradezco

a los hombres delgados altos gracias
por sus cabellos negros»

(dicen que qué propio es de ella)

«agradezco
toda tematica» (...). (Gatcia Faet, 2021, 103)

El poema sigue. Hay una lectura sexual, desde luego, pero
sobre todo destaca la predisposicion alegre y /igera a contar,
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fantasear, recordar. Puede compararse con el poema «Escritorion,
de Mariano Blatt:

hay:

una pila de libros

un rollo de papel higiénico arriba
de la pila de libros

un libro

una cartuchera

unos papelillos ocb (...)

un encendedor

el teléfono inalambrico

el azucar

arriba de mi esctitotio en este momento (Blatt, 2020, 193).

La idea de fondo parece sencilla: todo puede convertirse en
materia poética, todo esta dispuesto a ser dicho, con muy poca
intervencion por parte del poeta. Frente a la vision mortecina de la
poesia que Garcfa Faet describfa en su articulo, ella y Blatt
comparten esta predisposicion a encadenar palabras, incluso a
mostrar abiertamente el proceso de busqueda y seleccion de
materiales poéticos: un decir ligero que conffa también en las
enumeraciones, las variaciones, los préstamos y la escucha atenta de
la propia voz para seguir siendo y definirse casi en tiempo real, no
tanto para quien lee sino, mas bien, con quien lee.

Conclusiones

La lectura «trenzada» de los discursos lirico y critico de una misma
autora, ya lo vimos, entrafa ciertos riesgos. No obstante, en algunos
casos, termina por revelarse casi mas como una obligaciéon que
como una mera posibilidad. Se da, podria decirse, un fenémeno
optico peculiar, de tal modo que ciertas nociones estéticas propias
«pasany por la obra de otros autores como por un prisma, y vuelven,
reflejadas y quiza algo combadas, a la obra propia, iluminandola de
un modo mas rico para los lectores.

La consanguinidad lirica entre ambos poetas ha quedado,
entonces, establecida. El aire de familia que une a Blatt y Garcia Faet
puede definirse como una relaciéon de afinidad estética menos
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vertical y didfana que un proceso de influencias literarias, pero mas
estrecha que la que se originarfa del ya mencionado Zeitgeist, o la
pertenencia, circunstancial al fin y al cabo, a una determinada
geografia o a un corte generacional. Asi, por ejemplo, se explica
quizas por qué la lirica de Garcia Faet comparte mas con la de Blatt
que con la mayoria de sus compafieros de antologia en Millennials.
No obstante, y a pesar de la cercania semantica, este aire de familia
no se deriva de una relaciéon igual a la que tratamos de expresar
cuando hablamos de genealogias literarias (que serfa, tal vez, la que
podria conectar a Garcfa Faet con Elena Medel, Carmen Jodra o,
por propia eleccion, con César Vallejo). Se trata, mas bien, de un
«amistarse» parecido al que invocaba la poeta al inicio de E/ arte de
encender las palabras: «La poesia nos presta conocimientos fantasiosos
y lo hace moviéndonos el piso, haciéndonos viajar», escribe Garcfa
Faet; «la poesia energiza nuestras facultades cognoscitivas» (2023a,
15). Esta disposicion ante el hecho poético, que abarca tanto a la
escritora como a la lectora, serfa el antidoto contra la crisis del decir
que vimos mas arriba. Serfa, también, el combustible para vinculos
como el que trato de describir aqui:

[Escribo] desde la conviccidn intima de que la poesia
sucede cuando se tocan las vidas de quien escribe y quien lee,
que quedan asi amistadas, enamoriscadas; y desde la
convicciéon intima de que el modo particular de pensar
(digamos, «pensar») que acoge la poesia se involucra en todas
las preguntas relevantes de la filosofia y la politica. Y en sus
respuestas.

Poesia: ¢/ periplo de un pensamiento intrépido (id.).

De ahi, entonces, que resulte tan natural la expresion «un
poeta muy querido» para definir el vinculo de Blatt con otros poetas
de las generaciones recientes, y con ella misma.

Tras valorar la posibilidad de lo cursi como una estética
comun que enlace ambas poéticas, y sin necesidad de descartarla —
opera, mas bien, como un vinculo secundario e intermitente—, he
propuesto la nocién de /gereza como principal nexo entre los decires
poéticos de la espafiola y el argentino. En primer lugar, porque, a
pesar de su menor grado de precision frente a etiquetas como «neo-
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naify, parece mas organica, mas transversal a todos los aspectos de
la lirica: la ligereza puede estar en un tema, pero nos interesa
precisamente porque también permite la enunciacién de lo grave o
lo oscuro (por ejemplo «Dafio n.° 8» de Garcia Faet, «Plaza la
muerte» de Blatt), y entonces tiende a desplazarse a otros aspectos:
el tratamiento de dicho tema, el léxico, la presentacion escrita, el
ritmo (semantico y musical)... Es, también, la nocién que a mi juicio
mejor concilia las divergencias estéticas que sefalé: tanto la ironfa
factiana —a proposito de Los salmos fosforitos habla Erika Martinez
de la «aspiracion a lo sublime pasada por la autoironia» de Garcia
Faet (Martinez, 2022, 102)— como la (trabajada) espontaneidad
blattiana son, al cabo, formas de la ligereza en el decir. En cuanto a
lo cursi e incluso lo &itseh, que habitualmente se entienden como
epifenémenos de lo superficial, creo que encuentran también su
espacio en esta diccioén leve que comparten ambos poetas.

La idea de /igereza permite, ademas, un angulo de
comprension para esa energfa creativa que también comparten,
frente al mutismo y el pesimismo creativo fin de siecle que acusaba
Garcia Faet en su articulo de Tropelias. Escribe Mariano Blatt en un
poema en prosa, uno de los ultimos de M: juventud unida:

Quiero hacer sonar una frase que haga pensar en que
algo importante fue revelado. «Otro dia perdido en la
conquista del tiempow, por ejemplo, o «pasé por la calle Oro
esta maflana y vi la sombra de la sombra justo en la puerta
de una bicicleterfa». Pero no hago lo que quiero sino apenas
lo que puedo. Qué curioso, es justo lo mismo que te dije
anoche cuando trataba de explicar por qué ahora no estamos
juntos (Blatt, 2020, 285).

Por supuesto, aqui también hay ironfa. Esa poesia que, decia
Garcia Faet, «no se percata de su propio descaro de fondo y forman,
en realidad si lo hace: ni ella ni Blatt quieren realmente escribir algo
como «otro dia perdido en la conquista del tiempo» —que,
irbnicamente, facilmente se lee como un alejandrino dactilico—,
pero pueden permitirse el juego mientras dan con otros tonos. El
descaro (el descaro de decir, cuando parece que el lenguaje y las
categorfas estan en crisis) y la vitalidad de estas poéticas serfan,
entonces, una expresion mas de ese «decir ligero» que parece

231



FERRAN RIESGO BBMP. C-3, 2024

presentarse como la zona comin mas amplia de ambas poéticas;
poéticas que se muestran, tomando prestadas las palabras de Garcia
Faet, «encandiladas», «amistadas, enamoriscadas».

b b b
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