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El nacimiento de este volumen de mas de setecientas
paginas exploratorias de La /iteratura de cordel: un género fronterizo es un
acontecimiento emocionante para los no pocos devotos de este
repertorio. Una de las impresiones que suscita, en particular entre
quienes tuvimos el privilegio de conocer a su autora y ser testigos de
sus esfuerzos y desvelos, es la de que viene a ser un acto de justicia,
aunque poéstuma, y a compensar una deuda que tenfan pendiente
nuestros estudios e instituciones académicas, con quien fuera una de
sus mejores y mas originales cultivadoras y defensoras en el siglo
XX. Las proverbiales discreciéon y modestia (galas de las personas
verdaderamente sabias) de Marfa Cruz Garcia de Enterria fueron,
probablemente, dos de las razones de que sobre su nombre y su obra
haya pesado una especie de injusta sordina, y probablemente
también de que este libro nos esté llegando tarde. Tarde, pero no
viejo, porque, por paraddjico que pueda parecer, irrumpe con el
viento fresco de la juventud, la actualidad, la acumulacién de

371



JOSE MANUEL PEDROSA BBMP. CI-1, 2025

propuestas vibrantes, el caracter abierto e incitante, el estilo claro,
cercano, persuasivo.

La penumbra en que habfa en parte quedado su obra choca
con la constatacion, que queda ahora bien confirmada, de que el de
Marfa Cruz es uno de los contadisimos nombres del olimpo
filolégico hispanico que pueden ser considerados, si no
estrictamente fundadores, si conformadores decisivos de los
estudios o de la critica relativos a todo un género literario. Del
mismo modo que el nombre de don Ramén Menéndez Pidal quedo,
en la practica, entronizado como padre (aunque tuviera algin
precursor) de los estudios sobre épica y romancero, o que a Margit
Frenk se la tiene justificadamente como madre de los estudios sobre
lirica popular, o que Maxime Chevalier y Julio Camarena han pasado
a la historia como los grandes impulsores de los estudios sobre el
cuento popular espafiol e hispanico, nadie podra discutir, mas atn
tras la revelacion de esta enciclopedia, que fue Marfa Cruz Garcia de
Enterria quien puso de manera definitiva a la literatura de cordel en
el mapa de los estudios filologicos y culturales hispanicos, quien
abrié muchos sellos que la encerraban y quien mostrd sendas y
horizontes inopinados a quienes fuimos llegando después.

Por mas que ella no alcanzase a ver este libro publicado, si
pudo seguir de cerca las fases iniciales de su gestacion. Y si llegd a
ver como la semilla que habia sembrado daba frutos esplendorosos,
pese al soplo en contra de muchos vientos. En realidad, le habia
cabido esa satisfacciéon en vida, incluso en tiempos tempranos,
porque muy pronto le tocé amadrinar los estudios sobre literatura
de cordel (y los estudios sobre relaciones de sucesos, que eran un
subgénero o por lo menos un género conexo) que se desarrollaron
bajo el impulso, en Italia, de sus fraternales Giuseppe Di Stefano,
Blanca Perifian, Giuseppina Ledda, Antonina Paba...; madrinazgo
que extendié a Salamanca, donde otro amigo cercano, Pedro
Catedra, produjo titulos de referencia y fomenté las tesis
monumentales y los magisterios de Eva Belén Carro Carbajal, Laura
Puerto Moro y Maria Sanchez Pérez; y hacia Paris, que se convirtié
en sede de congresos y publicaciones impulsadas o participadas por
Augustin Redondo, Pierre Civil, Francois Delpech...; o hacia
México, donde trabajan sus incondicionales Mariana Masera y
Claudia Veroénica Carranza Vera; o hacia la Uruefia de Joaquin Diaz;
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o el Madrid de Mercedes Fernandez Valladares y Luis Diaz Viana; o
el Jaén de Cristina Castillo Martinez. .. Etcétera.

Llegé Marfa Cruz incluso a tener confirmacion, en sus afios
ya de retiro en el siglo XXI, de que la literatura de cordel que ella
habia sacado de nichos reservados estaba siendo objeto de renovada
atencion por parte de fildlogos de dilatada trayectoria anterior (José
J. Labrador, Ralph A. DiFranco, Viceng Beltran, Gloria Chicote...);
y, lo mas fascinante de todo, de que se estaba convirtiendo en uno
de los géneros literarios con mas poder de atraccion sobre una
notoria cantidad de jovenes fil6logos, historiadores, antropdlogos,
que se estan aplicando a explorar sus vetas espafiolas, portuguesas,
y (quién lo dijera cuando ella empez6 a desbrozar el terreno)
mexicanas, cubanas, brasilefias, peruanas, argentinas, chilenas...
Llego a estar al tanto también de los trabajos de los atin jovenes Juan
Gomis en Valencia, Joan Mahiques Climent en Castellén, Ricarda
Musser en Berlin, etc.

Y si la vida le hubiese concedido mas tiempo, hubiese
disfrutado dando la bienvenida a muchas mas vocaciones y obras.
Por ejemplo, al magnifico libro Los impresos populares en el fin de los
tiempos. Escatologia milenarista y sociedad en la literatura de cordel mexicana
(1894-1910) (Universidad de Guadalajara, México, 2023) del
treintafiero Victor Manuel Bafiuelos Aquino; o a la investigacién
doctoral De la literatura de cordel espaiiola a la literatura popular impresa
peruana: «El Cancionero Arequiperion en su contexto poético, musical y politico-
cultural, que esta empezando a desarrollar una entusiasta doctoranda
peruana veinteafiera, Tatiana Valeria Asto Carbajal, bajo la direccion
de la profesora Laura Puerto Moro, en la Universidad Complutense
de Madrid. Refrendos estos, entre otros que no tengo espacio aqui
para desgranar, de que el impulso que dio Marfa Cruz a los estudios
sobre la literatura de cordel sigue vivo, creciendo e inspirando a
promociones nuevas, a las que este libro permitird entender mejor
de dénde venimos, quién desbrozé el camino y por qué razoén se
encuentra este patrimonio ya mas o menos inserto dentro de un
canon que durante mucho tiempo lo rechazé, por cuanto que la
opiniéon dominante en el establishment académico fue hasta hace no
tanto de franca indiferencia, cuando no de rechazo y hasta de
escarnio de la literatura de cordel. Una desatencion prejuiciosa que
llevaba ella con deportividad y hasta con alguna (son)risa.
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Ellibro se abre con unas palabras de recuerdo y justificacién
de sus dos beneméritos editores, Cristina Castillo Martinez y Angel
Pérez Pascual, cuyas tesis doctorales dirigié Marfa Cruz, y que siguen
siendo paladines de su obra. El que la tesis de una fuese sobre libros
de pastores y la del otro sobre teorfa literaria del Barroco es prueba
de que su maestra no se encastill6 en la literatura de cordel ni insté
a sus alumnos a quedarse dentro de ese recinto. Al revés, sus miras,
y las que transmitio a sus discipulos, fueron siempre de gran apertura
y pragmatismo, defensoras de una idea fractal, caleidoscopica, sin
que dejase de estar fuertemente articulada e integrada, de la cultura
literaria popular de los Siglos de Oro, y en alguna medida de los
posteriores. La edicion de Castillo Martinez y de Pérez Pascual es
cuidadosisima, impecable, y la publicacién de la Biblioteca de
Estudios Literarios Hispanicos de UJA Editorial, Universidad de
Jaén, muy hermosa.

Continta el volumen con un «Recuerdo de Marfa Cruz a
modo de introduccién» firmado por Blanca Perifian, amiga y
colaboradora cercanisima, durante décadas; y con un trabajo del
maestro y no menos amigo Giuseppe di Stefano que lleva el titulo
de «Un amor al margen: Marfa Cruz y El romancero viejo». Ambas
introducciones subrayan la calidad humana, la ética personal, el
teson y lo zigzagueante a veces del itinerario que tuvo que seguir
Marfa Cruz, lo que no rest6 claridad ni coherencia a sus principios y
objetivos. Perifian y Di Stefano dan cuenta, por lo demas, de su
formacion, sus maestros, amigos, colaboradores, familia, amor por
Italia, de las dificultades y trabas que hubo de superar para encontrar
acomodo en la universidad espafiola y de los esfuerzos que tuvo que
hacer para conjurar los prejuicios contrarios a la literatura de cordel.
También de sus otros amores literarios, que no eran pocos, pero
entre los que sobresalfan Cervantes y el romancero viejo.

Se nos ofrece a continuacion la lista de la bibliografia de
Marfa Cruz, que arrancé en el afio 1965 y se cerrd oficialmente en
2015; la aparicion de este volumen pdstumo no altera
sustantivamente ese cuadro, porque todos los trabajos que contiene
habian sido publicados con anterioridad. Destacan libros como
Sociedad y poesia de cordel en el Barroco (1973), un tratado denso y
decisivo nacido de su tesis doctoral; o Literaturas marginadas (1983),
originalisimo, de amplisimos y arriesgados enfoques; asi como el
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volumen colectivo de la revista Anthropos dedicado a la Literatura
popular que ella coordiné en 1995 y que da fe de su capacidad para
catalizar fuerzas de otros colegas unidos por el ideal de construir una
historia y una critica de lo fronterizo y lo marginal como ejes de la
literatura popular; y no solo de los Siglos de Oro, sino de todo su
espectro cronolégico, hasta llegar incluso a la novela rosa del siglo
XX ya otros repertorios de ese sesgo, que ella consideré muy dignos
de interés. Se echa de menos en la lista, por cierto, la enjundiosa voz
«Popular con la que Maria Cruz contribuy6 al Diccionario de literatura
popular coordinado por Joaquin Alvarez Barrientos y Marfa Jesus
Rodriguez Sanchez de Ledn en 1997. Falta también el articulo «Otra
pandereta que suena... Una cancién y un relato entre realidad y
leyenda» (2014), al que me referiré.

Brillan, en el impresionante elenco bibliografico, sus
estudios y ediciones facsimilares de los pliegos de las bibliotecas
Ambrosiana de Milan (1973), del Estado de Baviera de Munich
(1974), Universitaria de Gotinga (1974), Universitaria de Pisa (1974),
Nacional de Lisboa (1975), Nacional de Viena (1975), Universitaria
de Cracovia (1975), Publica Municipal de Oporto (1976), Biblioteca
Rodriguez-Mofiino de Madrid (1981), Bibliotecas de Portugal
(1982). Asi como el Catdlogo de los pliegos poéticos esparioles del siglo X111
en el British Musenm de Londres (1977) y el Catalogo de pliegos sueltos
poéticos de la Biblioteca Nacional de Madrid. Siglo X1711 (1998), que urdié
en colaboracién con Julian Martin Abad. Recordatorios, todos estos
titulos, de que la originalidad, variedad y polifacetismo de los
trabajos de Marfa Cruz, y de que su amor por lo fronterizo, lo
marginal, lo transgresor, tenfan asientos perfecta y rigurosamente
textualistas, impecablemente clasicos.

Son reproducidos acto seguido hasta treinta y cinco trabajos
publicados entre 1971 y 2003 que tocan de algun modo, nuclear o
periférico, la materia de los pliegos y de las escrituras populares,
dialogantes siempre con la voz oral, en los Siglos de Oro y el de las
Luces. El espectro es variado e incluso variopinto, y la impresion
que recibimos al leetlos conforme a la cronologia de su publicacion
podria dar la impresion de dispersion o irregularidad. Pero ello es
porque Marfa Cruz dio prioridad a ir de un tema para otro abriendo
caminos. Y eso le llevé a trabajar en muchos frentes, bajo cuya
apariencia heterdclita movié un instrumental critico de gran
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coherencia. De hecho, si hoy hubiese que recomendar un tratado
general, holistico, trabado, sobre la literatura popular que circulé en
el seno de la sociedad barroca, no podria haber rival que aventajase
a este.

Los treinta y cinco estudios aqui hilvanados rescatan e
iluminan un memorial de Lope de Vega denigratorio de los copleros
vulgares; la imagen de los bandidos «buenos» en los pliegos volantes;
los centros y negocios de producciéon de pliegos; un cuento
folclérico que pasé de un pliego de cordel a Tirso de Molina; la
figura de Santa Teresa en la literatura popular; los trasvases entre los
libros de caballerias y el romancero, con pliegos de por medio, claro;
el romancero de pliego como literatura tradicional o como
subliteratura; los modos de cantar, recitar y leer el romancero; el
género de los pliegos en los tiempos de Carlos 1II; el ciclo que tuvo
por protagonista a la célebre actriz (y luego eremita) Baltasara; los
ingredientes de transgresion y marginalidad en la literatura de cordel;
los pliegos que enlazaron el romancero y el ciclo de Amadis; los
recursos de la retérica menor de los pliegos; la concepcion del
cuerpo entre predicadores y copleros; la hagiograffa popular y sus
elementos maravillosos, y sus vinculos con la comedia de santos; el
modo en que la gente lefa y escuchaba los pliegos; los trabajos de
Julio Caro Baroja sobre la literatura de cordel; los espacios de
interseccion entre romances y coplas; la funciéon de los ciegos
copleros y de los espacios callejeros; Cervantes; las relaciones de
sucesos; el adoctrinamiento popular del nifio mediante pliegos; el
caracter efimero de los pliegos de villancicos; la musica, la danza y
sus trasposiciones y reciclajes, algunos en pliegos; los magos, santos
y otros catalizadores de la supersticion y la devocion en el siglo
XVII; la expulsion de los moriscos; las lecturas populares en
tiempos de Cervantes; las reescrituras y contaminaciones de
romances viejos; los zpossibilia en 1a lirica popular; la percepcion de
la figura del ultimo Felipe II por el pueblo. El volumen se cierra con
una crénica personal de la evolucion de los estudios sobre relaciones
de sucesos, de los que ella fue promotora fundamental. Y con una
impresionante bibliografia de obras citadas. Variedad y coherencia,
pues, en sus mejores esencias y alcances.

Por lo demas, Marfa Cruz tuvo la generosidad de donar su
notable archivo de trabajo (fotocopias, apuntes, etc.) al Catalogo y
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Biblioteca Digital de Relaciones de sucesos (siglos XVI-XVIII):
CBDRS, de la Universidad de A Corufa; y (por mediacion de la
profesora Mariana Masera) su biblioteca personal a la Escuela
Nacional de Estudios Superiores, Unidad Morelia, UNAM (ENES
Morelia), en México.

Lo que no resulta tan conocido es que la obra filolégica de
Maria Cruz culmind con un articulo relativo a un cuento-leyenda y
a unas canciones tradicionales de su querida Cantabria solariega. El
20 de marzo de 2014 me escribi6 un correo electrénico que rezaba
asi: «Tengo que escribir un articulo para la Revista [de Literaturas
Populares| de Margit, y tengo dos ideas que me rondan hace tiempo
port la cabeza. Una de ellas es sobre un cuento de mi tierra sobre el
origen de la piel de la pandereta. Ya sé que hay un cantar que dice
‘El pandero que yo toco / es de piel de una ovejita...’, pero
necesitarfa mas datos sobre el origen animal de algunos
instrumentos musicales populares. ¢;Me puedes orientar?». Y el 16
de abril de aquel afio volvié a escribir: Lo del cuento: te mando el
cuento en documento adjunto, y, como veras, no tiene nada que ver
con cuentos del estilo del que me enviaste y que he visto en alguna
recopilacion. Por eso te preguntaba si sabias algo del origen de los
instrumentos musicales populares. Si, con el cuento delante, se te
ocurre algo y me lo quieres decir, te lo agradeceré mucho. Por ahora
he recopilado alguna informacién que me sirve para el pequefio
trabajo que quiero hacer para enviarselo a Margit, y queria
aprovechar estos dias de Semana Santa. No me voy de Madrid para
trabajar en eso. Ya tengo algunas direcciones que me ha facilitado
Joaquin Diaz y creo podré seguir adelante. Como ves, el cuento es
muy sencillo, muy ‘real’... En la transcripcion que he hecho, no falta
nada mas que tratar de reproducir la especial fonética lebaniega de
Lines, pero sin usar el ‘alfabeto fonético’, sino mas simplemente las
vocales cerradas, las aspiraciones, etc. Antes de enviatlo, lo haré;
pero ahora me interesa saber si ese cuento tiene algin parentesco
con algun otro. Con una cancion, indudablemente, si. Ya te enviaré
una copia cuando lo haya terminadon.

Por desgracia, yo no fui capaz de enviatle paralelos
demasiado convincentes y operativos ni del cuento ni de las
canciones que tanto le interesaban; a ella, que tan utiles consejos me
habfa dado con respecto a los pliegos de cordel que yo habia
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estudiado en mi primer libro (Las dos sirenas y otros estudios de literatura
oral, 1995); que me habia orientado mientras preparaba mi Cancionero
de las montanas de Liébana (1999); que habia tenido la deferencia de
acompafiarme en la direccion, en 1998, de un inolvidable curso de
doctorado sobre la literatura oral y popular en la Universidad de
Alcala, que habra quedado como uno de los pocos cursos de
doctorado sobre esas materias que se hayan impartido en la
universidad espafola; y que habia co-dirigido conmigo mi «primerax»
tesis doctoral, de 2001:  Narrativas — orales  malgache e
hispanica: convergencias,  divergencias  y  estudio  comparativo,  de
Harinirinjahana Rabarijaona

Mi escasa pericia no tuvo, por fortuna, consecuencias
negativas. Marfa Cruz completé con materiales de sobra y con
maestria inigualable su articulo, que publicd, con el titulo de «Otra
pandereta que suena... Una cancién y un relato entre realidad y
leyenda», en la Revista de Literaturas Populares XIV (2014) pp. 101-1009.
Es decir, en la revista de su querida Margit Frenk, y en el mismo afio
en que habia investigado y escrito. Rematd, en fin, su obra volviendo
a sus rafces (puesto que ella, aunque madrilefia de adopcién, se
considerd siempre cantabra de Potes), con un trabajo sefiero sobre
la tradicion oral de la Liébana de sus mayores y de sus amores. De
la que habia sido conocedora desde su infancia, y que sin duda
orientd su fascinacion de siempre por lo oral y popular. Hay otro
articulo suyo, «El romancero viejo: relecturas y reescriturasy, que
salié en 2015; pero tengo la seguridad de que su redaccién fue
anterior a 2014.

En otro email enviado el 22 de octubre de 2019 me decia,
lamentando no haber podido asistir a un magno congreso que habia
organizado precisamente en Potes nuestro amigo José J. Labrador:
«También os eché de menos, desde aqui, a los que fuisteis a Potes,
y cuanto me hubiera gustado pasarlo bien con vosotros, en mi
tierruca. T4 ya la conocias, pero me alegra que otros que no habfan
estado nunca, disfrutaran de todo lo que tiene».
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