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Resumen:

La estela literaria del escritor Carlos Edmundo de Ory alcanzé a
figuras filopostistas de la altura del poeta y pianista Juan Eduardo
Cirlot y el compositor Maurice Ohana, con quienes mantuvo una
reveladora comunicacioén epistolar a proposito del maridaje de
musica y verso. De los vinculos interdisciplinares entre Ory y estos
dos artistas polifacéticos se colige, en sintesis, el interés
compartido tanto por referentes y modelos de la musica clasica
contemporanea como por géneros de la cultura oral del calado del
cante jondo. Tras el estudio previo, se editan, a modo de Apéndice
textual, las cartas que se remitieron Ory y Ohana.
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Abstract:

The literary legacy of the writer Carlos Edmundo de Ory reached
prominent figures such as the poet and pianist Juan Eduardo
Cirlot and the composer Maurice Ohana, with whom he
maintained a revealing correspondence regarding the pairing of
music and verse. The interdisciplinary ties between Ory and these
two multifaceted artists reveal, in summary, a shared interest in
both contemporary classical music references and models, as well
as in genres of oral culture with the depth of «cante jondow.
Following this preliminary study, the letters exchanged between
Ory and Ohana are edited as a textual appendix.

Key Words:
Poetry and Music. Carlos Edmundo de Ory. Juan Eduardo Cirlot.
Maurice Ohana.

Si se examinan con detenimiento las directrices estéticas
medulares que sustentaron el postismo, escritores melémanos de la
altura artistica de Carlos Edmundo de Ory (Pont, 1998; Pont y
Fernandez Palacios, 2001) concibieron la creacién literaria como
«ocura inventada» (Martinez Torrén, 2001), «culto del disparate» y
«alquimia musical» de raigambre 6rfica (De Cozar, 2012)". Asi lo
recuerdan Ory (2023, 1013) en «las paginas del 6rfico mundo» de
«Poemata» (Mesado, 2020, 110-113) y el pintor y poeta Eduardo
Chicharro (2001), autor de Miisica celestial y otros poemas (1974) y
dedicatario de versos del artista gaditano (2003, 231; 2023, 954)
como el soneto «lLa casa muerta». De hecho, en «Solapa para Doblo
hablo» (Ory, 2023, 231-232), se refiere al artifice de aerolitos del

1 Este estudio se contextualiza en el marco académico del Grupo Andalucia
Literaria y Critica: Textos inéditos y relecciones (HUM-233) y en los proyectos La
Copla. Género literario, musical y escénico. De la Segunda Repriblica al franguismo (1931-
1975) (P1ID2023-146552NB-100, ICIU/AEI/10.13039/501100011033, FEDER,
UE) y La Copla: una cartografia cultural y patrimonial de Andalncia (FEDER-UCA-
2024-A2-54, Programa Operativo FEDER Andalucia 2021-2027). Quiero
manifestar mi agradecimiento a la Fundacién Catlos Edmundo de Ory por la
amabilidad mostrada y el acceso a sus fondos documentales durante mis
estancias, con especial mencién a Laure Lachéroy, Salvador Garcia Fernandez y
Javier Vela.
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calado de «lLa almohada es la flauta del suefio» (Ory, 1985, 32) y de
La flanta probibida® en calidad de «poeta-flauta», con sones de
Johann Sebastian Bach de fondo y dando sentido conceptual a Arze
de la fuga o Rig (1971-1976). Es mas, los dos amigos llevaron a cabo
al alimoén Las patitas de la sombra en 1944, afio en el que aparecieron
hitos  representativos en nuestra historiografia  literaria
contemporanea como Hijos de la ira, de Damaso Alonso y Sombra
del Paraiso, de Vicente Aleixandre. A su vez, Chicharro (Pont, 1987,
317-319, 330-336) le brindd versos a Ory como «Queretopea al
amigo poeta», «Mi castillo casualy o «Carta de noche a Carlosy,
reproducido en el «Homenaje de los postistas», que vio la luz en
los nimeros 19-20 de Litoral/ (VV. AA., 1971, 13-10).

Y es que, como cabezas visibles de la tendencia postista,
ademas de Ory y Chicharro, estaban integrados el dramaturgo y
ensayista Francisco Nieva, protagonista de «Letanfa para llamar a
Paco Nievay, bajo la rdbrica de nuestro autor, con empleo de la
poesia fonética gracias a la glosolalia u onomatopeya «JATA
JATAJATA JATAJA» y ligado a este por la musica hasta el punto
de presentatle al pianista Manuel Carra (Garcia Gil, 2018a, 257), asi
como Silvano Sernesi, /laudandus del «Romance al poeta postista
Silvano Sernesi» de Ory (1970a, 249-250; 2003, 63-64; 2023, 250-
251, 1342-1343), en tanto que fue el responsable de «Soneto a
Carlos Edmundo de Ory» y «Romance a Carlos Edmundo de Ory»
(VV. AA,, 1971, 21-23; Pont, 1987, 366-368).

En lo que se refiere a la relaciéon personal y estética de Ory
con la musica (Ripoll, 2012), cabe precisar, en primer lugar, que su
obra trasluce una visible melomania pese a no ostentar profundos
conocimientos de lenguaje musical o complejas herramientas
técnicas como el analisis formal y el solfeo. Lo reflejan sus
alusiones a referentes de cabecera de la magnitud creadora del
guitarrista y cantante Jimi Hendrix y el también intérprete vocal
Johnny Woods, en los dominios del b/ues y la musica psicodélica’,
y, en el ambito de filiaciéon clasica, Johann Sebastian Bach,

2 Ciclo poético elaborado entre 1947 y 1978, pero publicado en 1979 en la
editorial madrilefia Zero/Zyx.

3 Baste recordar «Apoteosis de la esperanza» (Amiens, 6 de octubre de 1977), de
Energeia (Ory, 1978, 231).
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Aleksandr Scriabin o Arnold Schénberg. Estos nombres, en
particular, fueron relevantes para Ory y no menos para dos amigos
interesados en su poética que me van a ocupar en estas paginas: el
poeta, teérico conceptual y pianista barcelonés Juan Eduardo
Citlot (Pérez-Bustamante Mourier, 2015), asi como Maurice
Ohana, compositor de Casablanca —aunque con raices sefarditas y
padre oriundo de Gibraltar— y avezado lector de literatura. Tan
refinada sensibilidad la habfa compartido ya Ory con la que fuese
antafo su pareja, Denise Breuilh, quien posefa formacién en canto,
en calidad de mezzosoprano, con preferencia por modelos como
Johann Sebastian Bach o Wolfgang Amadeus Mozart. Se puede
comprobar en su Diario (Paris, 7 de mayo de 1953), ya que,
teniendo en cuenta la inclinacion de Breuilh hacia Bach vy
haciéndole entrega de «Musica y vida de Bach en Leipzig» (Correo
Literario, 5, Madrid, 1 de agosto de 1950; Ory, 1991, 31-35),
escribi6 lo siguiente:

Recibo carta de Denise... Contesto hoy a su carta.
«[...] te mando ese fragmento de revista donde podras leer
mi articulo a propésito de tu musico preferido. Léelo y
dime si te gusta. Lo escribi en 1950, a raiz de celebrarse el
centenario de la muerte de Bach..» (Ory, 2004 1, 263).

Otro regalo bachiano para Denise, como despedida y con
crisis del poeta incluida, se tradujo, a tenor del Diario (15 de
septiembre de 1961), en «Concertos pour violon en la mineur et en mi
majenr, Concerto pour denx violons en re mineur (Yehudi Menuhin y
Georges Enesco), de J. S. Bach. Pasamos una buena tarde juntos.
Ultima noche juntos» (Ory, 2004 II, 159). En paralelo a la
influencia de Denise, la audicién en el soporte fisico de discos de la
musica de Bach por Ory, en concreto La Pasion segin San Mateo —
del agrado de Cirlot y Ohana—, la comenta el escritor (2004 I,
378) en el Diario (Madrid, 26 de enero de 1954), encontrindose en
casa de César Manrique, en compania de Nélo Xil.

De otra parte, estando separados los que fueran antafio
pareja sentimental, Ory adquirié —un dia en el que decidi6 salir a
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comprar con Breuilh en Paris— discos de Scriabin (Le Poéme de
lextasé) y Schonberg (Verklirte Nachd)*. Ademas, el Prometeo de
Scriabin, en particular, dejé su huella en el autor postista y en las
derivaciones filopostistas de Cirlot y Ohana a nivel sinestésico
(Garcia Gil, 2018a, 516-517). Lo evidencia una carta enviada por el
pianista barcelonés a Ory el 12 de agosto de 1946 en la que le hacia
coparticipe de su pasiéon por esta obra («Sabes cudl es la musica
que mas me gusta del mundo? Prometheo de Skrjabiny), en tanto
que, en otra posterior (11 de septiembre de 1940), le transcribi6é un
breve fragmento de dicha composicién (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971
[12-8-1940, 11-9-19406], s. p.).

Siguiendo con la recepcién de la musica en el imaginario de
Ory, en Iconografias y estelas (1991: 31-35, 89-95) el escritor decidié
incluir «Musica y vida de Bach en Leipzigy, o sea, el articulo
enviado a Breuilh, y «Pequefio museo de cera wagneriano» (Fin de
siglo, 6-7, Jerez de la Frontera, diciembre de 1983), con evocacion
de este texto el 8 de noviembre de 1983 en el Dzario tras haberlo
enviado a Francisco Bejarano para su publicacion y sin que faltasen
anticipos en verso como «Wagner pregunta a Bakunin», Amiens,
31 de julio de 1971 (Ory, 2004 111, 161; 2023, 647). Incluso al hilo
del grito —categoria conceptual significativa a nivel neuroestético
para melémanos proximos a Ory como Cirlot u Ohana—, Richard
Wagner cobré protagonismo en Mephiboseth en Onou del autor
gaditano («Es el mismo grito de Schopenhauer, de Wagner, de
Mephiboseth»; Ory, 2021, 208) y también como autoridad al frente
del cuaderno XVII (1957-1958) del Diario en virtud de la siguiente
cita paratextual: «“El hombre que no ha sido dotado, desde la
cuna, con el espiritu de descontento de todo lo que existe, no
llegard nunca a descubrir lo nuevo”. Wagner» (Ory, 2004 11, 93)°.

4 Como anot6 en el Diario el 15 de septiembre de 1979: «Compro un disco para
ella y otro para mf; Scriabin, Poéwe de I'Eixctase / Schoenberg, 1erklarte Nacht (1.a
Nuit transfigurée’) /| Orchestre Philharmonique de los Angeles / Zubin Metha. Y
para Denise disco de Janis Joplin» (Ory, 2004 III, 139).

5 Ory (1991, 95) asocid, igualmente, el «griton a Wagner y, de paso, a Carlos
Gardel —desde un prisma ecléctico y heterdclito— en «Pequefio museo de cera
wagneriano» «Y con este grito desafinado contra Carlos Gardel y Ricardo
Wagner al unisono, se terminé el concilidbulow.
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Asimismo, el compositor de Leipzig consta, junto a Johann
Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven y otros referentes de la
musica que influyeron en Cirlot y Ohana, en «El ciempiés de la
poesia (Bucdlico anatomaquia. Bosquejo de un boscaje», escrito
por Ory y Eduardo Chicharro y editado en el numero
cuadragésimo de La Estafeta Literaria, Madrid, 1946 (Pont, 1987,
471). De otro lado, al compas de Ory, Citlot (2005, 634) habia
tenido en mente la escucha de Wagner como pone de manifiesto
en «Sitges 1935» y precisa en las cartas a su amigo. Es el caso de la
datada el 31 de octubre de 1970 en la que puso de relieve su
audicion de la 6pera Das Rheingold de Wagner, ademas de los
Gurrelieder de Schonberg, en una tarde en la que su estado de animo
resultaba «sombrio» debido a una crisis personal; o, andando el
tiempo, en otra nota del 5 de febrero de 1971, en la que
reflexionaba sobre Inger. Permutaciones y Bromwyn, que agradaron a
nuestro autor (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971) [31-10-1970, 5-2-1971],
s. p.).

Habida cuenta de la aficién de Ory por la musica, no es de
extrafiar los guifios a ideas, compositores o instrumentos en el
Diario y en Aerolitos —muy valorados por Citlot y Ohana—,
contando con una version en francés, Aédrolithes (Paris, Rougerie,
1962), al cuidado de Breuilh y con prefacio de Marcel Béalu. Le
agradaban, en particular, los violines y los tambores africanos, con
implicaciones simbdlicas en aerolitos del vuelo de «jCuidado con el
ritmo! Quien oye un tambor lejano, no ve el tambor o en Tambor
de sicomoro (1975-1977), incluyendo el poema homénimo redactado
en Madrid, el 27 de marzo de 1975, segun se advierte en Sozneto vivo,
compendio de ciento treinta y dos sonetos fechados entre 1941 y
1981 (Ory, 1970, 233; 1988, 27). No hay que soslayar tampoco
versos como «la voz del mar dormida en un tambom, éxplicit de
«Aguanto el mar» (Madrid, 6 de septiembre de 1948), inserto en el
mismo libro, o «Sones de mi huracan / Y tambores» en «Niveles
en el espacion, de Lee sin temor, 1970-1971 (Ory, 1988, 140; 2003,
141).

Alentado durante su trayectoria vital por este referente
simbélico, en la Fundaciéon Carlos Edmundo de Ory se conservan
varios instrumentos de percusiéon —aunque ¢l no solia tocarlos
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con asiduidad— como tambores, en hermandad con timbales en
sus textos. Recordados en el Diario a modo de eco cuando los
atesoraba en su cabafia de Amiens, acabarian resonando en
«Descripcion de mi esposa con acompafiamiento de timbales»
(Paris, 17 de mayo de 1956), con publicacién en Aulas, 17-18, julio-
agosto de 1964 («Ella es mi escarabajo sagradow»; Ory, 2003, 320;
2023, 1207), y también en relaciéon con la «clariaudiencia» en una
conjugacion polirritmica i crescendo: «[...] me dormi y empecé a
escuchar una musica procedente de un magnet6fono; esta musica
era fundamentalmente de tambores y timbales, e iba en aumento»
(Ory, Diario, Amiens, 13 de enero de 1974; 2004 11, 388). Respecto
a la colecciéon de tambores y diferentes instrumentos
membranéfonos, aeréfonos y cordéfonos atesorados en su cabafia,
manifesté el escritor en una anotacién de su Diario el 11 de

diciembre de 1984:

Maremagnum heteréclito de lo lindo y lo relindo
entre las infinitas riquezas de objetos naturales y artificiales
como las trompetas y tambores, panderetas y abanicos que
tengo a la vista en los anaqueles y en los suefios [..] Mi
trompeta y mi tambor. Mis violines. Mi gong de bronce
dorado. (Ory, 2004 111, 217-219).

En cuanto a la connotacién simbolica del violin para
nuestro autor, habitual en aerolitos como «lLa metamadera del
violin» (Ory, 2019a, 47), la supo transmitir Citlot —desde la
complicidad y en una carta con fecha del 19 de julio de 1945— a
su «celeste» amigo a quien, en una armonizaciéon simbolica del
«violiny del escritor y el «piano» del musico, animé a que gritase al
compas de Claude Debussy®. En otra carta sin fecha precisa, pero
redactada en 1945, Citlot volvié a recurrir al dio de violin y piano
para dirigirse a su amigo, con la figura del clown de fondo y como si

¢ Como puede comprobarse: «Querido nifio, saca el violin que siempre llevas en
la fotograffa de tu brazo izquierdo. Toca algo Edmundo. {Y el espadin! ¢;Dénde
dejaste el espadin en forma de flauta? Cadaver ebrio de diminutos Debussys, en
medio del atardecer caliente de tus propios muslos [...]. Luego, la muerte del
cisne del piano [..]. Grita, grita. Y acompdfiame siempre porque estoy como
lleno de orquestas desgraciadas..» (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [19-7-1945], s. p.).
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de una representaciéon escénica o Jlappening se tratase, bien
recurrente en la estética postista:

Trato de tocar el piano cuando te acercas a mi
ventana [..]. El down se levanta de la caja y saluda
ceremoniosamente a todos los concurrentes. En sus ojos
brilla una bengala verde. Los violines se agrupan y los besos
se suceden dulcemente sobre las botellas blancas. ¢Para qué
cantar si la noche no oye nada? (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971
[1945], s. p.).

Y es que Ory, aunque no fuese un especialista en musica
—a diferencia de Citlot u Ohana—, se acercO a este dominio
desde la escucha atenta arropada de una intuicién imaginativa,
porque resultaba un dominio artistico importante en su concepto
de creacion interdisciplinar; de ahi la propuesta de sugerentes
titulos suyos en Miisica de lobo, 1957-1969 (Madrid, Graficas San
Enrique, 1970), que atenderé con detenimiento a partir de las
cartas de Ory a Citlot y Ohana, La flanta probibida o Melos melancolia,
1977-1994 (Montblanc, Igitur, 1999). En lo que atafie a sus
Aerolitos —que suscitaron el interés de Ohana hasta el punto de
citar uno en una carta a Ory, como veremos—, cabe resaltar un
significativo conjunto que ponen de manifiesto su agrado por la
musica, con la tradicién aforistica, gnémica y paremioldgica
presente, y en armonia con las greguerias del melémano Ramén
Gomez de la Serna, buen aficionado a la musica clasica y el
flamenco, al igual que nuestro autor y sus dedicatarios Ohana y
Cirlot. Baste recordar los aerolitos que aluden a compositores
asimilados por estos amigos suyos consagrados a la musica; asf:
«Musica celestial y pintura infernal: Bach, Bosch», «Despedida de
una carta de Mozart a su mujer: “Te beso y te estrecho
1.095.060.437.082 veces en mis brazos”», «jAh, Parsifall A veces
vivo en otro mundo» o «Vete a freir esparragos Tannhduserl»
(Ory, 1970, 234; 1985, 97; 1991, 93-94; 2019a, 45, 71), con huellas
en la prosa literaria «El caballero Tannhiduser» de La memoria
amorosa (Ory, 2011, 41); es decir, como alusiones a iconos de la
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historiograffa musical analizados por Citlot de la nombradia de
Bach, Mozart y Wagnet'. Si bien se trata de una cuestién que iré
desgranando en los sucesivos apartados, baste aducir, por ahora,
un sucinto botén de muestra al hilo del aerolito «Poner musica a
Nietzsche: Strauss, Mahler» (Ory, 2019a, 42) concordante con el
hecho de que Cirlot escuchase composiciones de estos modelos —
como Ory— a la hora de escribir sus cartas en una suerte de
ambientacion ritual. En lo que al compositor de Munich se refiere,
el pianista le manifesté a Ory que, al redactar una carta el 30 de
noviembre de 1970 dirigida a él, se encontraba «oyendo Electra de
Richard Strauss» (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [30-11-1970], s. p.).
Pero la orientacién melémana de Ory no se limité a la
musica clasica, sino que demostrd predileccién por la tradicion
oral, la cultura de aliento popular y la ritualidad social y
performativa. Por esta razén, Ory (2004 III, 368-369), en
concordia con los matices ludicos de su pensamiento postista,
sinti6 fascinacion por el Carnaval de Cadiz (Diario, Thézy-Glimont,
21 de junio de 1998), ya durante los afios de juventud, coincidentes
con la II Republica, como refleja una fotografia junto a sus
hermanos en 1932 (Grande, 2001, 54). Andando el tiempo, serfa
nombrado pregonero en 1984, al igual que otros ilustres gaditanos
del vuelo interdisciplinar de Rafael Alberti o Fernando Quifiones,
con quien participaria, junto a Javier Ruibal, en un acto por la paz
ese mismo afo, en el parque Genovés (Garcia Gil, 2018a, 519-
521). Esta temprana inclinacién inspiré su relato «El carnaval», con

7 No menos alcance dejan ver otros aerolitos de vuelo poético-musical como los
siguientes: «La amargura sinfonica de la imposibilidad», «LLa musica se come con
las orejasy, «El arpa es el gato de la musica», «Oh, Musica, lengua del dolor de
Dionisos...» (Ory, 1970, 232-233, 235); «EI recuerdo siempre es principal y se
repite sin orden ni concierto. Los recuerdos secundarios son como notas
desafinadas», «Il.a Nada estd llena de musica. L.a musica esta llena de Nada»,
«Nataschal Ahora te toca a ti. {Cantame algol», «...El staccato de breves frases
elipticas. (¢Dénde he leido estor)», «No vi a nadie mirar con odio un arpax, «En
las cortes reales los musicos fueron domésticos, lo mismo que los cocineros o
los cocheros», «Ternario: La libertad, la musica y el mar (Julio Verne)», «En
medio del hortisono #ntinnabulum exterior, llegan a mis oidos las voces sumas de
Antonio Porchia» (Ory, 1985, 24, 40, 48, 60, 65, 74, 76, 78); «No busquéis
espina dorsal a la musica», «Pon en musica tu voluntad» o «Llevar el sufrimiento
a cuestas como un piano invisible» (Ory, 2019a, 27, 54, 72).
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el que concluye Una exhibicion peligrosa (Ory, 1964, 261-273), siendo
traducido al aleman bajo el sello editorial Reclam Sttugart (Ory,
Diario, Amiens, 27 de diciembre de 1968; 2004 11, 229).

Su aficién por el Carnaval la fue conjugando el polifacético
escritor con actividades escénicas como la interpretacion
performativa de su poema dramatico Natzel, con ejecucion vocal de
Ramén Hernandez y pianistica de A. Escobar en el Colegio
Mirandilla el 28 de diciembre de 1941. Es mas, debido a las
palmarias cualidades ritmicas de su escritura y en virtud de una
decidida interaccién con musicos, llegé a recibir la visita de
Mercedes Sosa con el obsequio de su disco Serenata para la Tierra de
uno gracias a Osvaldo Gomariz («Solitaria y famosa en el ancho
mundo de la canciénw; Ory, Diario, Amiens, 18 de enero de 1980;
2004 1III, 147). A la cantante de Tucuman decidié evocarla en
«Crénica del visitante fanatico» («obedeciendo al fisonémico
consejo / de Mercedes de Sosa la cantora plateada / que vestida de
lunes en su caballo de petréleo / vendrd a buscar al nifio fiel de
Amiensy; Ory, 2023, 1278), redactada en su cabafia de Amiens el
19 de enero de 1980 y con ecos en una nota del Dzario fechada ese
dia (Ory, 2004 III, 148). Desde este prisma de apertura plural,
huelga resefiar, en fin, trabajos puntuales al son de la musica a
partir de diferentes estrategias comunicativas dado que, en 1957,
durante una estancia en tierras peruanas, realizo, para Radio
Nacional del Perd y en el periodo de una semana, textos
ilustrativos de programas de camara y conciertos, y, al afio
siguiente, acometié6 un analisis de La pequeia crinica de Ana
Magdalena Bach, de Esther Meynell (Ory, 1991, 31-34; Garcia Gil,
2018a, 363, 377).

Pero especial mencién merecen sus vinculos con poetas
melémanos comprometidos de la talla de Miguel Labordeta,
hermano del cantautor, escritor, profesor y politico José Antonio
Labordeta (Fleury, 1982; Ruiz Arganda, 2011; Gurrutxaga Muxika,
2025) y dedicatario de sus versos «Mi Miguel Labordeta» (Thézy-
Glimont, marzo de 1994; Ory, 2023, 1313-1314). Con ¢él mantuvo
una dilatada comunicacién estética y personal, entre los primeros
compases del postismo —con puntos de encuentro respecto a
Cirlot—, en los afios cincuenta a raiz de sus reuniones en Madrid
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hacia 1948 (Ory, 1977; Medina, 1997; Llera, 2018). Respecto a ese
afio, Ory (2004 1, 53) apunt6 en el Diario (Madrid, 31 de mayo de
1948) que habia recibido veinticinco poemas de Swmido por parte
de Labordeta, a quien consideraba, tras su lectura de este «bello
librox, un «futuro postista quizas».

De manera analoga, mas alld de su muestra de admiracion
hacia el cantante I.éo Ferré®, cultivé una estrecha amistad con Luis
Eduardo Aute (Garcia Gil, 2018a, 527, 540, 544-545). Alentados
por esta sinergia, hicieron realidad el libro-disco E/ desenterrador de
vivos, contando con el preliminar «La empresa invisible de Carlos
Edmundo de Ory», de Francisco Nieva y sobre poemas de Ory
(2006, 7-15), musicalizados por Aute y Fernando Polavieja. Este
ultimo descuella, en suma, como otro cantautor allegado al artifice
de los aerolitos (Garcia Gil, 2018a, 548-549, 551-552) a quien se
dirigi6 en los versos «Hablando con Fernando Polaviejay,
redactados en Jerez el 20 de diciembre de 2009 (Ory, 2023, 1330-
1331).

Pues bien, en este granado y heterogéneo circulo
filopostista en el que tuvieron cabida nombres como Aute o
Polavieja, cabe integrar, desde diferentes presupuestos musicales y
poéticos, dos compositores de eminente formaciéon clasica y
dotados de un exquisito gusto literario: Juan Eduardo Citlot y
Maurice Ohana. Precisamente, el estudio monografico de las
relaciones creativas y humanas entre Ory y estas sefieras figuras,
con misivas de por medio, constituye el objeto analitico medular
de las presentes paginas. Este encuadre me permitira poner de
relieve cémo el escritor de la Tacita de Plata intercambiaba con
ellos ideas y perspectivas sobre los procesos de creacion entre el
verso y el discurso musical, segin se infiere de las cartas
conservadas en la Fundacién Carlos Edmundo de Ory que he
consultado de visa.

Al trasluz de este prisma epistemologico, voy a organizar el
estudio a partir de una estructura bipartita o, si se me permite el
simil técnico de aliento musical, atendiendo a un compas binario.

8 Quien le regalarfa una fotografia con la dedicatoria «Pour Carlos en sonvenir. Léo
Ferré» (Ory, Diario, 14 de julio de 1993; 2004 111, 297).
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En el primer apartado, realizaré un examen de las notas de poética
al calor del postismo y el surrealismo compartidas por Ory y Cirlot,
mientras que, en el segundo, atenderé las cartas que nuestro autor
y Ohana fraguaron sobre poesia y discurso musical. En ambos
casos, se advierte una sensibilidad afin por paradigmas de la musica
clasica —a nivel de experimentaciéon atonal y dodecafénica
mediante disonancias, gritos y silencios— y de otros dominios
adscritos a la tradicion oral como el flamenco y la musica arabe por
sus fraseos melismaticos microtonales. En lo que respecta a los
planteamientos metodologicos y gnoseolégicos implementados,
ubico la mirada en las relaciones interartisticas sustentadas en la
intermedialidad y la transmedialidad (Wolf, 1999, 2008, 2011;
Cubillo Paniagua, 2013; De Toro, 2013, 2014; Sanchez-Mesa y
Baetens, 2017; Gil Gonzalez y Pardo, 2018; Bruhn y Schirrmacher,
2021; Badia Fumaz y Marfas, 2024; Pastor Comin, 2024: 23-24), asi
como en el comparatismo interdisciplinar entre verso y musica
(San José Lera, 2010, 2021, 2023; Agraz, 2020; Noguerol y San
José Lera, 2021) y la comunicacién epistolar a la luz de los
enfoques de Mestre (2000), Teruel (2018), Petrucci (2019), Teruel y
Lépez Rios (2023). Comencemos con las notas sobre poética y
creatividad que generaron Ory y Cirlot con musica como colonna
sonora.

La «amistad celeste» de Ory y Citlot: son o6tfico, «gritos» y
notas atonales

En consonancia con el nacionalismo y las principales
expresiones musicales contemporaneas, el flamenco y variadas
musicas de tradicion oral acabaron suscitando, especialmente entre
los afios cuarenta y setenta del siglo XX, la curiosidad de escritores
de filiacién postista como Ory. Ello fue asi hasta el extremo de
hacer convivir, sin fisuras y desde una optica de amplia apertura
melémana, estos ricos legados de caracter popular con tendencias
experimentales disruptivas y alejadas del fanal de la tonalidad como
la atonalidad de la Segunda Escuela de Viena, en la linea
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conceptual de Alban Berg, o el dodecafonismo de Arnold
Schonberg.

Pues bien, a la forja de esta amalgama ecléctica en la
imaginacion creadora de Ory contribuyd, en calidad de figura afin
a la orbita filopostista y al surrealismo, Juan Eduardo Citlot. Tan
seflero teodrico y critico musical (Gonzalez, 2010) formado en
composicion en el Instituto Musical Academia Ardévol (Medina,
1997; Rivero Taravillo, 2016), abogd, como Ory, por el continuo
didlogo entre la poesia, la musica y las artes plasticas (Alsina, 2005;
Manjén y Schmitt, 2006) con su consiguiente proyeccion fonético-
simbolica, lo que justifica la elaboracion de Diccionario de simbolos
(Barcelona, Labor, 1969). Referente para compositores actuales de
exquisita receptividad literaria de la talla de Jesus Torres en Profeus
al calor de Visio smaragdina (Aguirre, 2020), Cirlot ubicé su
encuadre cardinal en el ideal del ## musica poesis (Parra, 1998; Janés,
2014; Palacios, 2017), como se advierte en la poesia permutatoria
de Bromwyn (De Francisco, 2012; Silvestre, 2022), titulo evocado
por Ory (2004 111, 358-361) en el Diario (Thézy-Glimont, invierno
de 1998). De hecho, durante el proceso de elaboracién de esta
obra, Ory estuvo en continua comunicacion con su artifice. Sobre
este particular, traigo a colaciéon una misiva de Citlot a Ory en la
que el pianista (4-5-1945/8-9-1971 [17-10-1970], s. p.) definié los
principios que habian jalonado Bromwyn: «a) integrar la vanguardia y
la tradicién; b) ser tan contendista [sz] como experimental |...].
Bromwyn, que concibo como oposicion: las dos semiesferas de un
mundo completo en si». Citlot le envi, en efecto, su produccion
literaria a Ory el 28 de octubre de 1970 desde el siguiente
estandarte y consigna ecfrastica como si de un «fresco romano» se
tratase:

Veras que utilizo mi técnica del Palacio de plata de
otro modo: a) con el mismo rigor; b) con una libertad
nueva, cambiando la métrica y haciendo «selecciones» del
material poético, de modo que al final queda un verso que
parece un fresco romanico, pero pintado en el cielo (Citlot,
4-5-1945/8-9-1971 [28-10-1970], s. p.).
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Siguiendo con los versos del poeta-pianista que
despertaron la curiosidad de Ory, no menos fuste artistico atesora
Inger.  Permutaciones, obra concebida como ars combinatoria o
combinacién sonora bajo la estela dodecafénica, el serialismo y la
metafora atonal con implicaciones conceptuales en «Oracién
tonal» (Citlot, 1997, 211-221, 231-315; 2005, 658-659). Asimismo,
autor de una Oda a Igor Strawinsky y otros versos, de 1944 (Citlot,
2005, 59-68), asi como del ensayo Igor Stravinsky. Su tiempo, su
significacion, su obra (Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1949), el
poliédrico artista barcelonés redacté textos significativos del
aliento de «Pijaro de fuego»’ o «violines de Strawinsky» en
«Climay, de Arbol agonico (Fantasia, 16, 24 de junio de 1945; Citlot,
2005, 94-95, 123). Y es que, en opinién del artista catalan (1997,
323), pareja a la de Ory, el regalo de la vida resultaba equiparable a
una proteica y fructifera experiencia musical en continuo cambio:
«la vida. Una musica que crea esculturas que, por seguir siendo
musica, se desarrollan, culminan, cambian, decaen, cesan».

Conforme a estas analogias estéticas y una forma mentis afin
a los dos meldomanos creadores, se ha conservado en la misma
Fundacion un interesante corpus epistolar del que he ofrecido ya
un sucinto botén de muestra. Suman un total de ciento cuarenta y
cinco documentos, con ejes cronolégicos cardinales en 1945-1948
y 1970-1971, aunque no siempre en virtud de una datacion precisa.
Sea como fuere, en dicho conjunto documental, brilla, desde un
sentido ladico de cufio filopostista y surrealista, la interaccion entre
texto y discurso musical mediante pentagramas creados por el
pianista (Victoria Cirlot, 2001, 106). No menos relieve adquiere la
inclinacién demostrada hacia paradigmas como Gustav Mahler o
Alban Berg (Llera, 2000; Garcia Gil, 2018a, 186-201), a quien
recuerda Citlot (2005, 631) en «Carta sobre mis cosas» y en una
nota dirigida a Ory el 22 de febrero de 1947 (Citlot, 4-5-1945/8-9-
1971 [22-2-1947], s. p.).

% En el poema homénimo a modo de remembranza de la composicién del
musico ruso de 1919 y que envié mecanografiado a su amigo gaditano, segun
consta en los fondos de la Fundaciéon Catlos Edmundo de Ory (Citlot, 4-5-
1945/8-9-1971 [s. 1], s. p.).
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Pero, sobre todo, en este selecto elenco de maestros no
solo de la historia de la musica sino también de las ideas,
mentalidades y representaciones (Chartier, 1993; Burke, 2010),
ostenta un papel medular Schénberg, ensalzado por Citlot (2005,
465-4606) en «Arnold Schonberg (1874-1951), in memorian» (28 de
julio de 1951), de Daw al Set (1949-1953), y en «Bronwyn. El ocaso
de un sefior de la guerran, La Vanguardia espaiiola (18 de febrero de
1967) a proposito de la escucha de Dre gliickliche Hand. Tanto es asi
que constituyé un fanal inspirador para el poeta-musico en el
plano dodecafénico en lo que atafie a E/ palacio de plata, de 1955
(Cirlot, 2005, 512), relacionandolo con las permutaciones de
Bromwyn", y «Carta de Parisy (1949), en Con los surrealistas, 1949-
1957 (Citlot, 2005, 543), bajo la apostilla de que se trataba de una
de sus «veneracionesy.

A tenor de los referentes mencionados, en una misiva (6 de
octubre de 1970) de Citlot a Otry, el primero decidid traer a la
memoria a «los grandes musicos austrohebreos Mabhler,
Schoenberg, Berg» en un contexto ligado a la cabala, que habia
estudiado en profundidad, segin sus palabras (4-5-1945/8-9-1971
[6-10-1970], s. p.). Lo hizo al calor de Diccionario de simbolos y de las
permutaciones Bromwyn o «cuadernos blancos» como los llamaba
Ory, por entonces residiendo en su «cabafia» de Amiens, como
veremos al hilo de sus cartas remitidas a Ohana. Mas alla de tan
egregios nombres, Oty y Cirlot compartieron un manifiesto gusto
pot otros compositores ligados a la experimentacion de la talla de
Iannis Xénakis. A esta figura, por su filiacién con el orfismo',
consagré Ory (1970a, 323-324) el «Elogio de Xénakis».

Ademas de estos modelos principales, cabe poner en valor
varias cartas de 1945 intercambiadas por los dos amigos en las que
desfilan clasicos no gratos para ellos como Frédéric Chopin.
Recordado por Ory (1985, 72) en los Aerolitos («Chopin no podia
soportar la musica cuando era pequefioy), fue sometido a tela de
juicio por Cirlot en contraste a creadores disruptivos del calado de

10 Como le transmitié a Ory en una nota del 28 de octubre de 1970 (4-5-1945/8-
9-1971 [28-10-1970], s. p.).

11 Al igual que el pianista (1997, 64-65; 2005, 75-76), como deja ver en «Otfeon,
de Arbol aginico (1942-1945).
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Igor Stravinsky. Sobre esta acerada critica centrada en el musico
polaco, en contrapunto al ruso, se hace necesario aducir una
reveladora carta del 6 de agosto de 1945 del pianista a su amigo —
con respuesta fechada el 8 de ese mes— en la que incluyé apuntes
lorquianos al romance de «la pena negra» sobre Soledad Montoya,
de Romancero gitano (Citlot, 2-6-1945/20-9-1971 [6-8-1945], s. p.;
Ory, 2-6-1945/20-9-1971 [8-8-1945], s. p.). Ademis, le facilité un
pentagrama —transcrito a mano— de La consagracion de la primavera,
con glosa de Circulos mdgicos de los adolescentes:

Si tienes ataques de hebreofilia, como yo mismo, si
en el fondo esa «anciana corrompida» de Chopin te gusta,
callatelo [...]. Cuando Igor Strawinsky, en los Ciroulos mdgicos
de los adolescentes empieza con este tema frigio tremendo y
maravilloso... jqué bien nos entendemos! [..] Soledad
Montoya, deja tu corazén en paz (Citlot, 4-5-1945/8-9-
1971 [6-8-1945], s. p.).

Como pudo percibir Ory, se han transmitido datos
adicionales sobre la pervivencia de igor Stravinsky en Cirlot, si se
atiende a una nota con dataciéon de mayo de 1945 y encabezada
por «Carlos Celeste», dado que ambos artistas consideraban su
relacion como una «amistad celeste» (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971
[mayo de 1945], s. p.). En dicha misiva, Cirlot opt6é por llevar a
cabo juegos de palabras a partir de su apellido como «Ciro, ciruelo,
Cirlot de circo», con apunte a Ciro, hermano del rey Artajerjes Il y
en consonancia con el elemento circense de cufio postista y de
notorio predicamento en Otry, al tiempo que declar6 abiertamente
al escritor su condiciéon de melémano con gustos afines a los suyos
(Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [mayo de 1945], s. p.). En este sentido,
tenfa como guia a Stravinsky, en hermandad con la musica 4rabe y
el cante flamenco en aras de explorar de manera ecléctica las
disonancias, los microtonalismos y otros recursos musicales
similares'”. Y es que la asimilacién del icono ruso por Cirlot explica

12 Citlot (4-5-1945/8-9-1971 [mayo de 1945], s. p.) lo expteso en estos términos:
«Te gusta la masica? A mi con delirio. 1°. Llas musicas antiguas que leo o canto
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—como le llegd a transmitir a Ory en una misiva remitida el 15 de
agosto de 1945— que exhibiese en su cuarto un «retrato hieratico
de Igor Strawinsky» (Cirlot, 4-5-1945/8-9-1971 [15-8-1945], s. p.).
Todavia el 31 de enero de 1946, Cirlot le facilité a Ory
comentarios sobre la escucha atenta de la Symphonie des Psaumes, de
Stravinsky, diciéndole «Cémo amo a ese hombrel», acompafiados
de varios ejemplos contenidos en una transcripcion autdgrafa fruto
de su audicién y sin la consulta de visu de una partitura (Citlot, 4-5-
1945/8-9-1971 [31-1-1940], s. p.).

Pero, al igual que sucede en las misivas de Ory y Ohana, el
intercambio epistolar de Cirlot y nuestro autor no se limito
exclusivamente a la muisica —aunque constituyese un eje axial—,
sino que evidencia un amplio y granado conocimiento de la
tradicion cultural, con énfasis en el mundo clasico y la mitologfa.
Por tales inquietudes, en otra no menos sugerente nota epistolar,
ahora de Oty a Cirlot (Madrid, 2 de junio de 1945), el escritor le
hizo saber al musico su curiosidad por la historia legendaria de
Hércules y Geridn, con sones timbricos de guitarra de fondo; o lo
que es lo mismo, un instrumento grato a ambos artistas, como
también para Ohana®. Tal peticién tuvo su trespuesta, en una
suerte de reverberacién ecoica, a finales de junio de ese afio. Fue
asi gracias a un ejercicio retorico-estilistico de raigambre
filopostista por Citlot jalonado en un marcado efecto ladico y
humoristico, asi como en el principio literario-musical de la
variacion:

Y ahora vamos a abrir las entrafias de la guitarra
iperrol Vamos a cantar sobre el ojo congelado de la
muchedumbre eterna, jvamos! Dime: ¢no oyes como yo
también lloro? (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [junio de 1945],
s. p)-

improvisando sobre los modos: babilénicos, hebreos y griegos. 2°. La musica
arabe (y el “hondo” por la noche). 3° Igor Stravinsky. 4° Todo lo demas».

13 Sobre esta cuestién, Oty (2-6-1945/20-9-1971 [2-6-1945], s. p.) apuntd:
«Quiero pronto tu enano muerto por Hércules... tu enano griego... Y ahora,
vamos a abrir las entrafias de la guitarra jperrol Vamos a cantar sobre los
icerbegagos [sic] de las muchedumbres aténitas, vamos, ¢no oyes como yo
también lloro?».
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A tenor de este fragmento, que entronca con la pervivencia
de Alcides bajo la rubrica de escritores proximos a Ory como José
Manuel Caballero Bonald y su Anteo', el enigmitico «enano
muerto» se erige como una alusién a un poemario de Cirlot en
homenaje al compositor Ernest Xancéd. Me refiero a La muerte de
Gerion. Ballet (Barcelona, Berenguer, 1943), con resonancias del
Prometeo de Scriabin, laudandus de su «Elegia a Alexander Scriabin»
(Citlot, 2005, 65-67)", y no menos de «En su ascenso», de FElegia
sumeria (Citlot, 2005, 297). Como reflejo de una complicidad al
unisono, el musico regaldé, de su pufio y letra, a Ory una
transcripcion de un fragmento de Pre/ude, de Scriabin, segun se
infiere de una carta sin dataciéon exacta, aunque escrita en 1945
(Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [1945], s. p.).

Ahora bien, Ory estaba tan interesado por la tematica de
Hércules y Gerién —de hecho, volvera a repetirse en su epistolario
con Ohana— que, a instancia suya, el pianista llegarfa a solicitar un
ejemplar de La muerte de Gerion. Ballet a la editorial Berenguer a
modo de obsequio para él, como revela otra carta del 7 de junio de
1945. Lo recibié en una nota enviada desde Barcelona el 20 de
diciembre de ese afio, tras haberlo adquirido su autor «casualmente
en una librerfa de lance» (Cirlot, 4-5-1945/8-9-1971 [7-6-1945], s.
p.). Ambos artistas habran de retomar esta cuestion cuando el
musico opte por confesatle a Otry, en una nota del 7 de enero de
1946, que se encontraba feliz de que le hubiese agradado La muerte
de Gerién (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [7-1-1940], s. p.). La misiva,
por cierto, esta trufada de apuntes a su escucha de Stravinsky, la
musica africana con tambores y panderetas, los sones arabes y el
cante hondo, de menor enjundia, a su entender, respecto a la
atonalidad de la musica arabiga:

¢No oyes en él mi musica? Una musica que te
cantaré en alguna noche cuando un dia u otro ti y yo

14 Con implicacién de Fernando Quifiones y el grupo Caracola (Escobar Borrego,
2022, 114-124).

15 Integrada en Oda a Igor Strawinsky y otros versos (Entregas de Poesia, 4, abril de
1944).
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pasearemos juntos por los bosques de una gran capital,
junto a los muros y los desastres (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971
[7-1-19406], s. p.).

Tambores y panderetas al margen, conociendo la aficiéon de
Ory por las texturas timbricas de la guitarra, Cirlot se sirvid en las
cartas de esta imagen melografica y organoldgica con el objeto de
esbozar y delinear paisajes sonoros. Es el caso de su misiva de
1945, si bien sin fecha exacta, que le dirigié teniendo como
protagonista al faraén egipcio Userkaf: «Desde su trono de nardos
y pestafas, desde sus telas corrompidas y resecas, te salta con su
orquesta funeral de guitarras quemadas» (Citlot, 4-5-1945/8-9-
1971 [1945], s. p.). Dicho motivo simbélico, asociado tanto al
instrumento cordéfono —polifénico per se— como a una
«orquesta salvaje de guitarrasy, aflorara en otros momentos de la
correspondencia entre ambos amigos; asi, cuando el pianista
comunique, en una misiva de 1945 —sin la mencién explicita de la
datacion—, a Ory que una «orquesta salvaje de guitarras asoma
todos mis poros» o, en otra carta del 12 de agosto de 1946, que
concluye con la siguiente propuesta: «Hazte una guitarra de hierro.
Técala hasta que esté al rojo vivor (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971
[1945, 12-8-19406], s. p.).

Segun se colige de esta complicidad amical, Ory y Citlot se
adentraron juntos en el universo de la musica entre la tradicion
culta y la oralidad popular como wun inagotable camino
introspectivo siempre en continuo proceso y de exploracion
artistica 7z fieri. En virtud de esta intencionalidad creadora pareja,
en una carta del 11 de junio de 1945 —a propdsito de Erik Satie,
«amigo de los poetasr—, Ory manifesté a Cirlot que este estaba
buscando la autenticidad de su sonido o «musica personal»:

Sé que vives porque vas detras de una musica. Es
tu musica. Cuando no la oigas es que, ya sabes, ya vas a
morir o a cambiar el sonido, la ola, la Filomela tuya por
otro tumort, por otro océano (Ory, 2-6-1945/20-9-1971
[11-6-1945], s. p.).
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Prosiguiendo con la riqueza de los universos sonoros de
tan poliédricos artistas al compas de instrumentos connotados para
ellos, una misiva sin datacion explicita, pero de 1945, subraya
como Cirlot hizo coparticipe a Ory de su relaciéon expresiva y
emocional con el piano. Lo hizo desde el concepto de que el
mensaje musical hundfa sus raices profundas y atavicas en el grito
(como voy a subrayar a la luz del intercambio epistolar entre Ory y
Ohana): «Quiero seguir gritando con mis manos sobre este piano
empequefecido, que grita en vez de cantar cuando mis dedos
netrviosos lo golpean» (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [1945], s. p.). Y
es que, en tales confidencias complices, Cirlot y Ory compartieron
la idea de que un eje vertebrador de la expresion poético-musical
ancestral residfa justamente en el grito; de ahi que el pianista le
proporcionase a su amigo sugerentes claves al respecto, como en
una carta fechada el 14 de febrero de 1947. En dicho documento,
al hilo de la redacciéon de sus himnos'’, esgrimi6 el siguiente aserto
en un apunte de filiacién filo-postista a la insania creadora y en
forma de tricolon circunscrito al «grito» (segun se advertira en las
cartas entre Ory y Ohana): «[..] entonces sabras quién soy y
porqué escribo mis himnos ardientes y locos. Grito. Grito. Gritox»
(Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [14-2-1947], s. p.). Ademis, los dos
creadores ligaban esta compleja transmisién emocional a un ritual
magico de cufio postista y surrealista desde la atalaya imaginativa
de un poeta-mago, nociéon connatural a los universos de Ory y
Cirlot. Sobre esta cuestién, el musico barcelonés habia abordado el
efecto magico en «Carta desde Barcelona a André Breton» y
«Respuesta al cuestionario de André Breton sobre I.2Art magique»,
en el poema «Tono de conjuron, de Arbol aginico (1945), que
arranca con un «grito» asociado al «arbol»: «Cada grito que pide un
lunar eco / es la sed que atormenta a un arbol seco» (Citlot, 2005,
103, 549, 551-554).

Ahora bien, en consonancia con el epistolario de aire
musical analizado, Cirlot le brindé a Ory el primer estadio
redaccional de la partitura Swite atonal (1947), sin que faltasen un

16 Con Lucrecio y el De rerum natura como uno de sus estandartes de la tradicién
clasica.
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texto mecanografiado de Poesia (Barcelona-Zaragoza, 1943), asi
como una dedicatoria autégrafa al pie de un fragmento de su
imaginario atonal destinado al piano, es decir, en fa en cuarta linea
(mano izquierda) y en sol (mano derecha): «Para Carlos Edmundo
de Ory fraternalmente, Eduardo. 15/3/[4]6» (Citlot, 4-5-1945/8-9-
1971 [1943, 15-3-1946, 1947], s. p.). Con anterioridad, el musico le
habfa anunciado a Ory que estaba inmerso en la atonalidad por
medio de la forma sonata, como le precisé en una carta del 22 de
agosto de 1945, tras un apunte al género clasico del vals vienés:
«Tocaré en el piano sonatas atonales mias y canciones indecibles,
escritas sobre los abandonados modos babilénicos» (Citlot, 4-5-
1945/8-9-1971 [22-8-1945], s. p.).

En lo que a la Swuite atonal se refiere —conservada en la
Fundaciéon Carlos Edmundo de Ory y que he consultado i sitn—,
tue grabada en Mundo de Juan Eduardo Cirlot (Granell y Guigon,
1996), bajo la égida y el andamiaje conceptual de artistas como
Ory. De manera analoga, en la misma Fundacién, se custodian
articulos con rabrica de Citlot (4-5-1945/8-9-1971 [diciembre de
1947], s. p.), en calidad de tedrico y critico musical, que atesord
con esmero Ory para su lectura como «Las épocas de Schoenbergy
(La Vangnardia, 11 de diciembre de 1970), afio en el que nuestro
autor estaba intercambiando ideas con Ohana sobre las
disonancias en formas de «gritos». Llaman la atencién, en
particular, numerosos marginalia circunscritos a la «supresion del
tema», en correspondencia con los versos de Ory mediante la
ruptura de un eje conductor previsible y topicalizado. No obstante,
Ory centrd igualmente su mirada, sirviéndose del subrayado en los
parrafos, en las directrices matrices que jalonaron la dilatada
trayectoria de Arnold Schonberg —conocida para Cirlot y
Ohana— entre 1895 y 1905, presididas por el posromanticismo; en
el periodo de 1906 y 1915, sustentadas en la atonalidad y el
expresionismo; en 1915-1923 y 1933, al calor del dodecafonismo;
y, finalmente, 1933 y 1951, centradas en el clasicismo, el
sincretismo y el hebraismo.

Sobre tan alta admiracién reciproca en esta «amistad
celeste», cabe enfatizar que Ory (2023, 947-948, 1071, 1337)
facilité a Cirlot, para su consideracién, versos del aliento de
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«Vuelven los entes de ficciony, «Cirlot» o «Inspirado en un retrato
de JEC», mientras que el musico (2005, 151-173) le ofrendd al
autor gaditano Canto de la vida muerta (1946). Asimismo, Cirlot (4-5-
1945/8-9-1971 [1945], s. p.) le fue enviando a su melémano
dedicatario, desde 1945, textos mecanografiados —que he podido
consultar en la Fundacién Carlos Edmundo de Ory en didlogo
intertextual con el epistolario— con el objeto de compartir
perspectivas en una acciéon concertada conforme a la unién de las
artes, con énfasis en el maridaje de poesia, musica y ars pictorica:
desde los sonetos «Mediodia antiguo» y «IT'imulo», con dedicatoria
a «Carlos Edmundo Celeste», y las prosas literarias «las siete
ciudades» o «LLa hija de Jairo (suefio)», a «Tres poemas en prosa»,
con la indicaciéon del 6 de marzo de 1945 en la primera version y
con nota y firma en una segunda. A estos aportes creativos hay que
afladir «Dolor contemplativoy, «A Silmunsi Orycharroy, «Desde
donde te miro» (25 de mayo de 1945), «Ize Kraniley, brindado «a
Carlos Edmundo d’Ory», y «P4jaro de fuego» (7 de junio de 1945),
«Ella (A Carlos Edmundo)», «La primavera», «Virgenes», «Las
casas» o «Huerto rojo (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [1945], s. p.).
Completan este granado corpus, como fruto de «la amistad
celester, «Elegfa», integrada en una carta del musico con fecha del
15 de agosto de 1945 y con el apunte autégrafo «Para Carlos E.
D’Ory con el carifio de Juan Eduardo Citlot; el triptico «para C.
E. D’Ory» «lLa montafia», «Santuario personal» y «El dromedario»
—integrado en una misiva al autor de aerolitos sin fecha concreta,
pero de 1945—, «A Giocasta», «Dice el signo» («A Carlos
Edmundo», 14 de diciembre de 1945) o «Recuerdo a Catlos
Edmundo de Ory», con dataciéon en Barcelona, 23 de septiembre
de 1970 (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [1945-1970], s. p.). Este poema
trasluce una anotacion autégrafa en la que reza que Ory se lo envid
a Félix Grande, buen amigo suyo, asi como editor y ctitico de su
produccioén literaria, para que preparase un monografico bajo el
ruego de que reservasen un ejemplar para él. Como voy a poner de
relieve en el analisis de las cartas entre Ory y Ohana, Grande,
melémano y cabal aficionado al flamenco, en general, y a la
guitarra, en particular (Escobar Borrego, 2018, 2019), fue, como
refirié Cirlot al escritor gaditano, el responsable de la coordinacion
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del homenaje de Liftoral, presidido por el preliminar «l.a hora de
Ory» y que conté también con el poema «Ory viajeroy, escrito en
Madrid, en 1964 (VV. AA., 1971, 7-10, 51-53). En este tributo de
Litoral, se halla, en efecto, el texto aludido de Cirlot editado
tipograficamente «en tres paginas» (VV. AA., 1971, 38-40), como
le habrda de recordar el homenajeado en una misiva del 1 de
septiembre de 1971, enviandole dos ejemplares de la revista, segun
se afirma en otra carta fechada el 20 de dicho mes y afio (Ory, 2-6-
1945/20-9-1971 [1-9-1971, 20-9-1971], s. p.).

Profundizando un poco mas en la «amistad celeste» entre
Cirlot y nuestro autor, en los fondos documentales de la
Fundacién Carlos Edmundo de Ory, se conservan —en armonia
con el epistolario y el consiguiente envio de producciones
literarias— varios materiales que ponen de manifiesto la activa y
tértil labor de indagacién que mantuvieron ambos creadores
(Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [1945-1971], s. p.). Estos documentos,
de naturaleza heterogénea, estan organizados y se concretan en las
siguientes categorias:

a) Una fotografia de La Cerbatana, revista de la que Citlot
solicit6 a Eduardo Chicharro un ejemplar y otro de Postismo,
ademais del tercer manifiesto, como se lee en una carta sin datacion
del pianista a Ory (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [s. f], s. p.).
Descuellan, asimismo, varias fotografias del musico'’, colajes y
dibujos suyos, con paralelismos respecto a los del artista gaditano
(Granell, 2001), como «Le pocte et son oiseau» o «Le monde du
poet religieux» (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [1945], s. p.).

b) Recortes de prensa circunscritos a Citlot como fuentes y
elementos de contenido al servicio de la labor de creaciéon de Ory.
Sobre este particular, especial significado revisten fragmentos
periodisticos que conservé nuestro autor, sin anotar el documento
de procedencia. Estan relacionados no solo con poemas de Citlot
como «A la Plaza de Medinaceli» («Cercado espacio, cubo
prisioneroy), «A Espafia» («Espafia, tierra pura») o «De esta hora»
(«Heredero del hierro y sus reuniones), sino también con articulos

17 En una, remitida al escritor en una carta sin fecha exacta, pero de 1945, se le
reconoce tocando el piano.
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ensayisticos del alcance de «Daena y Schkinah. Lo eterno
temenino» (La Vangnardia, 4 de agosto de 1970) o «l.as épocas de
Schoenbergy, una linea de indagacién fundamental en la relacion
interdisciplinar entre los dos artistas como he puesto de
manifiesto.

¢) Resena bibliografica y créditos tanto de Donde las lilas
crecen  (Barcelona, Helikon, 1946), de Citlot, con litografias
originales de Olga Sacharoff, como del aludido Diccionario de
Simbolos.

d) Numerosos apuntes dispersos y heterogéneos de Ory
sobre ideas estéticas cefiidas al postismo y la uniéon de las artes en
concertada comunicacion con Cirlot.

Ahora bien, a modo de interseccién en esta «amistad
celeste» y para comprender como se gestaba, entre las décadas de
los sesenta y setenta del siglo XX, el proceso de influencias
reciprocas entre Ory y compositores dedicados exclusivamente a la
musica —aunque pertrechados de una exquisita sensibilidad
poética como fue el caso de Cirlot—
contextualizar y analizar un conjunto de seis cartas que, por su

, resulta pertinente
relevancia, edito en el Apéndice textual. Tienen como
protagonistas a Ory y a una figura del vuelo estético de Maurice
Ohana (Montes, 1996; Gan, 2005, 2014; Allain, 2009; Sounac,
2022), unidos, a compas, por una sabrosa reflexion sobre las
fronteras connaturales y congénitas entre el verso y la musica.

Y es que, en este corpus de notas epistolares —tres del
poeta al musico y tres de este ultimo en una suerte de dialogo
cémplice— desfilan alusiones al grito y el silencio, al igual que en
las misivas entre Cirlot y Ory, sin que falten apuntes al cante
jondo, dominio artistico en el que son cruciales ambas categorias.
No es de extrafiar, en consecuencia, la idea de poesia que tenia en
mente Ory asociada al introrrealismo a partir de una profunda
meditacién en la linea bea® y desde el vacio fértil ligado al ger y al
taoismo (Mesado, 2020, 169-201), con puntos de encuentro
respecto a creadores como José Angel Valente o Marfa Zambrano.

18 En correspondencia con «Sonoridad intetior» de Elegia sumeria (1949), de
Citlot (2005, 285).
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A estos rasgos conceptuales y estilisticos que conforman el
imaginario de Ory hay que sumar la combinatoria metamétrica (R.
de la Flor, 2001, 276) y la metinoia (Ory, 1978a) como paulatina
transformacion del pensamiento creativo. Tales caracteristicas, que
acabaron estimulando los universos de Cirlot y Ohana, explican, en
fin, que Ory definiese su poesia mediante el son timbrico y
metaférico del violin —uno de sus instrumentos preferidos, como
he puesto de relieve—, aqui en alusion Orfica a la perfecta
afinacion del saber y el conocimiento. Lo hizo, ademas, tomando
como piedra angular y unidad de medida el cante jondo, segun
refiere a Jaume Pont: «[...] es un canto jondo filoséfico, y cuando
toco el violin de la sabiduria sigo las reglas planetarias de los
presocraticos, infinitamente musicales» (Garcfa Gil, 2018a, 512).
Desde un prisma similar, en su Diario (Paris, 12 de
diciembre de 1962), Ory desvelaba la escucha acusmatica de la
musica flamenca —durante el proceso de escritura— conjugada
con otras estéticas externas a su intrinseca euritmia poética. Entre
estos paradigmas cabe resaltar desde las notas jazzisticas de Charlie
Parker a referentes de la musica clasica del aliento de Bach,
Scriabin o Schénberg y su Pierrot Lunaire, obra atonal sobre el
recitativo-cantado o Sprechstimme: «Escribir obra de fuerza y de
belleza, escuchar musica externa a mi, esto es Bach..., jazz y piano,
en primer lugar Charlie Parker, la musica de Scriabin y Pierrot
Lunaire, flamenco y arabe» (Ory, 2004 11, 167)". Debido, pues, a la
cercanfa de la profundidad estética de Ory para con la hondura del
flamenco —con mayor influencia en su imaginario que en el del
pianista—, en noviembre de 1988 y al calor de la poderosa
imaginerfa de los Aerolitos (Mesado, 2020, 251-262), la compafifa
escénica La Caratula de FElche decidi6 conjugar, en el Teatro
Lucernaire de Paris, la practica performativa postista con la
impronta flamenca de La Tacha, la musica de Jorge Gavalda, la
declamacién de Cristina Macia y la participacion de excepcion del
postista Francisco Nieva; es decir, una propuesta interdisciplinar

19 Esta obra de Schénberg alenté, por cierto, la creatividad de Citlot (4-5-
1945/8-9-1971 [7-1-1946], s. p.) como este le hizo saber a Oty en una carta
remitida desde Barcelona el 7 de enero de 1946.
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que tendrfa una nueva representacion el 22 de octubre del afio
siguiente en el IV Festival Iberoamericano de Cadiz (Garcia Gil,
2018a, 518).

Pues bien, teniendo como eje conductor la profundidad y
la disonancia en la creacién artistica —segun he desgranado al
compas de la «amistad celeste» entre Ory y Cirlot—, pasaré a
continuacién a desentranar las claves poético-musicales de las
cartas autografas entre el escritor gaditano y Ohana. Tan creativos
artifices y aficionados al cante jondo, por afiadidura, compartieron
un palmario interés por el silencio, el grito y la magia —como le
sucedi6 a Cirlot— en la traduccion e interseccion de codigos entre
el verso y el discurso musical.

Ory y Ohana entre «gritos» y magia (con ecos y silencios de
Cirlot)

Las tres cartas conservadas de Maurice Ohana fueron
remitidas a Ory en el periodo comprendido entre el 3 de
noviembre de 1968 y el 27 de octubre de 1970 (Ohana, 3-11-
1968/27-10-1970, s. p.); es decit, en una etapa en la que el esctitor
se encontraba todavia en comunicacién con un poeta-musico
experimental del fuste de Citlot. Tanto es asi que los nombres de
estos dos compositores de filiacion filopostista acabarin
cruzandose en las notas epistolares de Ory, aunque con silencios
de por medio por parte del pianista barcelonés. En cuanto a las
cartas de Ohana a Ory, el musico las envié a nuestro autor desde
su domicilio parisino radicado en la Rue du Géneral Delestraint,
XVI, 31. En cambio, las misivas de Ory, de las que el escritor
realizé y atesord una copia, se fechan entre el 28 de octubre de
1968 y el 18 de septiembre de 1970, constando como remitente su
domicilio personal, Rue Saint Fuscien, 545, en Amiens (Ory, 28-
10-1968/18-9-1970, s. p.). En esta ciudad francesa nuestro autor
compartié una fructifera etapa de su vida con Laure Lachéroy —a
partir de 1972 y hasta el fallecimiento del poeta en 2010— en un
ambiente propicio para la creatividad y con habito de escucha
musical de las estéticas clasica, flamenca o jazzistica, con
derivaciones hacia el bebop (Garcia Gil, 2018a, 465), como reflejan
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acrolitos del vuelo de «El piano azul de Duke Ellington», «La
musica de jagz entre jazmines» o «Se ha dicho que la musica de
Dizzy Gillespie tutea a las estrellas» (Ory, 2019a, 38-39, 47).

En la gratificante etapa en la que se carteaba con Ohana y
Cirlot —con musica de fondo—, Ory se encontraba residiendo en
este enclave francés, una vez distanciado, en 1965, de Denise
Breuilh, e incluso acabé trabajando en la Universidad de Amiens
hasta 1989. Ello explica que Ohana enviase a Ory sus cartas a esta
ciudad gala y a su aludido domicilio, en cuya «cabafia», en palabras
del poeta a tenor de Cabaia (1968-1975), vivia retirado del
mundanal ruido (Garcia Gil, 2018a, 448-454; Mesado, 2020, 21-
23). Sobre la relevancia de esta morada en su trayectoria personal,
Ory explica en el Diario (2 de noviembre de 1968) que, en un
principio, debfa abandonarla, entre otras razones, a causa del frio

extr emozo

. Sin embargo, el 4 de noviembre de ese afio precisaba
que, pese a las inclemencias del tiempo, habfa decidido permanecer
en tan valorado espacio vital, idéneo y propicio a la hora de
dinamizar procesos de creacién: «Me quedo aqui, al fin: 545, rue
Saint Fuscien. Me compro una buena manta. Traigo la mayor parte
de mis libros» (Ory, Diario, 2004 11, 228)*.

Pero también remitié cartas Ohana a la Maison de la
Culture, 80, en Amiens, donde Ory (1970a, 317-319) ejercia el
oficio de bibliotecario y habia creado el Atelier de Poésie Ouverte
(A. P. O)) el 15 de octubre de 1968 (Fernandez Palacios, 2001,
191-192). Alli mismo, organizé variadas actividades culturales
como un encuentro flamenco —dado que le agradaba frecuentar
tablaos como los de Madrid— el 25 de enero de 1968, con figuras
de la altura de Paco de Lucia, Fosforito, Manuel Mairena,
Turronero y Enrique El Cojo, entre otros nombres, o, en
contraste, una «misa negra» como ritual artistico, participando el

20 Asi lo refirié Ory (2004 1I, 228) dejando ver una identificacién con la etnia
gitana y su vida errante: «[...] tengo que marcharme de esta casa (545, rue Saint-
Fuscien) y adénde iré. Gitano, errante criatura con tu carro de cosas (sin carro).
Busco un sitio para encerrarme en mis noches y no encuentro. Nunca tendré
casa mia. Qué importa».

2l Otras notas complementarias sobre la cabafia en Amiens proporciona Ory
(2004 111, 216-219) en el Dzario el 11 de diciembre de 1984.
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destinatario de las notas epistolares que me ocupan: Ohana (Garcia
Gil, 2018a, 319, 441, 446). En otras palabras, el concepto
transgresor del arte de Ory en su condicién de exiliado —desde el
que contribuy6é a difundir el arte jondo en pagos franceses en
beneficio de la cultura de su tierra andaluza— viene a coincidir con
un importante perfodo de combate antifranquista en Espana
(1967-1978) a través de la alianza entre escritores allegados a Ory
—como José Manuel Caballero Bonald— vy el flamenco (Barbour,
2025, 78-103), con emblemas simbélicos tan representativos para
¢l y no menos para Ohana como Federico Garcfa Lorca, Rafael
Alberti o Miguel Hernandez. No es de extrafiar, en consecuencia,
que, a la hora de encontrar Ory y Ohana en el flamenco un camino
de busqueda estética profunda y de manifiesta expresividad en la
interseccion de musica, poesia y artes escénicas —aunque con

posibilidades lidico-creativas de aliento filopostista—, en «Taller

de poesia» escriba nuestro autor (1970a, 319) sobre los espirituales
negros y en maridaje con el cante jondo que influyeron en el
imaginario de su amigo Félix Grande en Blanco spirituals, de 1967
(Escobar Borrego, 2018, 75-77): «Suefio comunicarme con todos.
Una especie de jagz, de negro-spiritual, de “cante jondo”». Como
se ve, Ory incluyd, por afadidura, apuntes al juzz como habia
hecho también Cirlot (1997, 127-135; 2005, 235-244, 294, 473) en
Susan Lenox (Barcelona, Helikon, 1947), en «Se parecen», de Elegia
sumeria, de 1949, o en «El origen del jazz», de Dan al Set (1949-
1953).

Ahora bien, una vez realizada la debida contextualizacién
vital y estética de Ory en el periodo en el que redacté las cartas en
didlogo complice con Ohana y con ecos de fondo de Citlot,
pasemos a adentrarnos en el contenido per se de tales documentos
misivos. En primer lugar, destaca una nota de Ory a Ohana, escrita
el 28 de octubre de 1968 (Apéndice textual I), en la que el poeta le
envi6 al musico «una serie de poemas mios publicados en Espafia»
—sin precisar los titulos—, junto a su «viejo Kikiriki-Mango» (Ory,
28-10-1968/18-9-1970 [28-10-1968], s. p.). Tenia el objetivo de
regalatle en persona los restantes libros publicados hasta la fecha
cuando lo visitase en Paris el 18 de noviembre, al tiempo que
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deseaba transmitirle, en fin, su alegria y gozo por la relacién
entablada, aunque fuese un poco tardia.

La respuesta del compositor (Ohana, 3-11-1968/27-10-
1970 [3-11-1968], s. p.) se tradujo en una nota al escritor con
datacion del 3 de noviembre de 1968 (Apéndice textual II) cuando
este trataba de cerrar Poemas (1944-1968), libro que sali6 de las
prensas de Rialp en 1969. La cercania en la comunicacién
evidencia que Ohana y Ory habfan tenido ya un encuentro previo
que, efectivamente, se produjo en Amiens el 17 de octubre de
1968. Lo dejé plasmado Ory en su Diario, en una situacion de
desconcierto y un tanto divertida en la que nuestro autor, en ese
momento algo distraido o no demasiado atento a la presentacion
formal, no habfa visto nunca en persona a Ohana. Sin embargo, el
musico si tenfa noticias del melémano artista por su ensayo Lora,
publicado en Paris, en Editions Universitaires, en 1967, en una
version francesa a cargo de Jacques Deretz, gracias a un contrato
firmado el 17 de febrero de 1965 (Ory, Diario, 2004 11, 187). Este
libro lo empleaba, ademas, en sus clases en la Universidad de
Amiens dado que formaba parte del programa de literatura de
1978-1979 (Ory, Diario, 30 de octubre de 1978; 2004 III, 87). De
otro lado, cabe destacar una edicién ulterior en espafol al cuidado
de Pérez-Bustamante Mourier, de 2019, a partir del mecanoscrito
con anotaciones autégrafas custodiado en la Fundacién Catrlos
Edmundo de Oty, en el que el escritor gaditano exploré la granada
formaciéon musical de Lorca (San José Lera, 2012); asi, desde su
gusto por el piano y la guitarra (Ory, 2019b, 12, 134-135) a su
conocimiento de paradigmas gratos a nuestro autor como Ludwig
van Beethoven, a quien rememoré —bajo el prurito de aficionado
beethoveniano «de toda la vida»— en el Diario (2 de enero de
1980) con motivo de la casa natal en Bonn (Ory, 2004 111, 1406).
Incluso a un buen amigo suyo, no menos beethoveniano, Citlot, le
hizo la sugerencia en una carta (15 de mayo de 19406) para que se
adentrase en «as lecciones de Beethoven a Goethe» (Ory, 2-6-
1945/20-9-1971 [15-5-1940], s. p.). A modo de correspondencia, el
pianista fue integrando, en sus cartas a Ory, referencias a
Beethoven como se advierte en la nota que le envié el 22 de
febrero de 1947 sobre las «tabernas [en las] que solia residir» y los
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«pensamientos de los cabellos desordenados de la musica ordenada
de Luis» (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [22-2-1947], s. p.).

Recepcion lorquiana y beethoveniana al margen, en la
anécdota referida al encuentro entre Ory y Ohana participé Luc
Ferrari, pionero de la musica electroacustica. La escena la esbozo
con los siguientes trazos el escritor, por entonces inmerso en la
escucha de experimentaciones vanguardistas como su elogiado
Iannis Xénakis (Ory, Diario, Amiens, 24 de octubre de 1968; 2004
I1, 225; Thézy-Glimont, 27 de febrero de 1995; 2004 111, 330):

Encuentro sorprendente esta tarde. Luc Ferrari
viene a la Biblioteca acompafiado de un sefior (un
verdadero sefior), que me presenta. Como siempre ocurre
en parecidas ocasiones, los nombres no se oyen bien o
pasan de largo. También estd mi distraccién momentainea.
No obstante, hablo con este hombre que, a primera vista,
me seduce por su raza: artista. Y habla espafiol. Luego le
ensefio mi libro sobte Lorca. Al ver mi nombre, dice
conocerme y... de repente (aunque no comprenda todavia),
me habla de Elisabeth S.

—Ah, si, Elisabeth, seguramente le habl6 de mi
como le hablarfa de Mauricio Ohana, al que también
admiraba mucho.

—DMauricio Ohana soy yo (Ory, 2004 11, 224).

En lo que concierne al contenido especifico de la carta, el
compositor asentado en Paris hizo saber a su amigo que habia
finalizado la «Cifra para claver hacia dos semanas™, por lo que, a
mediados de octubre de 1968, la habia concluido (Ohana, 3-11-
1968/27-10-1970 [3-11-1968], s. p.). En hermandad con esta
noticia de relieve —dado que se puede precisar con exactitud la
fecha de composicion de dicha obra—, alude a que se encontraba
trabajando en sus Cris o Gritos para doce voces distribuidas en tres
coros a cappella mediante onomatopeyas. Se trataba de un «encargo
del coro de solistas de la radio que debo entregar a fines de
diciembre» (Ohana, 3-11-1968/27-10-1970 [3-11-1968], s. p.), otro

22 BEs decir, Chiffres de clavecin, per clavicembalo e orchestra da camera o partitura para
clavecin y orquesta de camara.
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dato de interés para conocer la datacion del proceso de gestacion
de la partitura.

Junto a estas obras de su autorfa, Ohana (3-11-1968/27-10-
1970 [3-11-1968], s. p.) decidié traer a colacién el volumen de
relatos, cuentos y parabolas de Ory titulado Kikirigui-Mangd
(Madrid, El Grifén, 1954), que se public6 el 14 de junio de este
aflo, si bien el escritor (2004 I, 305) terminé de ordenarlo en
Madrid el 15 de diciembre de 1953 con la voluntad de depositarlo
en la editorial el dia siguiente. Es mas, firmé el contrato el 19 de
diciembre con un anticipo de mil quinientas pesetas —como
esgrimi6 en el Diario (Ory, 2004 1, 306, 323)—, sorteando la
censura en Madrid el 23 de marzo de 1954. Por su parte, el
melémano escritor Alejandro Busuiocenau, fascinado por la
interseccion de codigos poético-musicales —como lo estuvieron
Ory y Ohana—, relacionaba Kikirigui-Mangd con la estética de
Schonberg (Garcia Gil, 2018a, 220-221), en cierta medida, con /oci
similes respecto a Cirlot. Cabe enfatizar, en lo que atafie a
Busuiocenau, evocado por nuestro autor en fechas tempranas de
su Diario”, que a su figura dirigi6 los siete fragmentos de «l.as
palabras» (Ory, 1970a, 92-95; 2003, 300-305), mientras que el
rumano colaboré con «A Carlos en sus moradas» (29 de marzo de
1955) como sentida aportacion en el homenaje de Liforal al artista
gaditano (VV. AA,, 1971, 45).

Mas alla del testimonio de Busuiocenau, para el compositor
de Casablanca Kikirigui-Mangd era un libro terapéutico «lleno de
correspondencias con mis fantasmas, gran y delicioso descanso
entre combates con angeles y demonios» (Ohana, 3-11-1968/27-
10-1970 [3-11-1968], s. p.); es decir, un binomio reconocible en el
pensamiento de Ory (2011, 28) y recogido por él tanto en
anotaciones de 1950, sin fecha precisa, en el Diario («Saroyan y
Faulkner, el angel y el demoniox»; Ory, 2004 1, 84) y, anos después
—cl 3 de junio de 1972—, al referir que «Soy leche que beben en
un mismo vaso angeles y demonios» (Ory, Diario, 2004 11, 337),

23 Asf el 19 de julio, el 4 y 7 de agosto de 1950 o el 5 y el 25 de septiembre de
1951 con la intencién de conversar y trabajar con ¢l (Ory, 2004 1, 128, 131, 137,
140).
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como en su universo poético. Sobre este particular, huelga
recordar, en hermandad con Sobre los dngeles de Rafael Alberti*, la
imagen «angeles-demonios» integrada en la prosa literaria
«Espeledlogos existencialesy de La memoria amorosa y en maridaje
con su receptividad al malditismo y satanismo a modo de ritual
artistico (Ory, Diario, 26 de abril de 1979; 2004 111, 102; Mesado,
2020, 212-216, 225-229), con resonancias, en los albores del siglo
XXI y desde otras lecturas hermenéuticas, a la vista de obras como
Angeles y demonios (2000) de Dan Brown. En el caso de nuestro
autor, se trasluce en aerolitos del fuste de «Todos los demoniacos
aman la musica: Kleist, Holderlin, Nietzsche, Pierre Jean Jouve»
(Ory, 1985, 46; 2003, 351), con preclaros antecedentes en El Bosco
(E! Jardin de las Delicias), John Milton (Paradise Los?), William Blake
(The Marriage of Heaven and Hell) o José Bergamin y el ensayo de
cufio aforistico La importancia del demonio o su guion, en trabajo
conjunto con Michel Mitrani, para la pelicula Les Anges exterminés
(1968), bajo la direccion de este artista bulgaro.

En la segunda parte de la misiva, Ohana le comunicé a Ory
que se sentia feliz de que se pudieran ver en Paris el dia propuesto
por el escritor dado que estaba visitando la capital francesa —en
concreto, el 18 de noviembre—, a las 18 horas. I.a cita acordada
por los dos creadores, entre bromas y con un acentuado sentido
humortistico —muy del agrado de un postista como Ory— por el
hecho de hablar «como los aviones», prefirié fijarla con precision el
musico debido al ingente volumen de responsabilidades y
compromisos que estaba asumiendo en aquellas fechas (Ohana, 3-
11-1968/27-10-1970 [3-11-1968], s. p.). De esta manera, el tiempo
pasaba rapido para él y, ademas, entre contratiempos varios. Por
esta razon, le pidi6 a Ory que le enviase su confirmaciéon del
encuentro por escrito, como asi sucedié (Apéndice textual III) si se
examina la nota que le brindé el poeta el 13 de noviembre de 1968
para que pudieran intercambiar ideas circunscritas a los «gritos»

24 Con quien mantuvo una relacion estética y personal (Ory, Diario, Amiens, 1 de
mayo de 1984; 2004 III, 188). También Cirlot (4-5-1945/8-9-1971 [7-1-1946], s.
p.) aludi6 a esta obra de Alberti en una misiva enviada a Ory desde Barcelona el
7 de enero de 1946.
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como categotia entre la musica y el verso (Oty, 2-6-1945/20-9-
1971 [13-11-1968], s. p.)>.

Resulta necesario recordar, desde esta Optica reticular, la
relevancia del concepto al hilo de los Aemlitos de Ory (1985, 64;
2019a, 63), como se colige de «Un poema como el grito de un
recién nacido» o «Aprende el grito esencial». De otro lado, al
margen de la inclinaciéon de Ory por la sentencia «homo homini lupus»
de Thomas Hobbes en Leviathan (1651), que se retrotrae a la
Asinaria de Plauto, segun precisa el poeta (2004 1II, 224) en su
Diario (28 de diciembre de 1984), y «enderezada», en el sentido
postista, por él mismo en el aerolito «El hombre es un hombre
para el lobo» (Ory, 2003, 353), el grito en forma de aullido
(Mesado, 2020, 121-122) constitufa un reflejo del poeta-lobo —de
raices virgilianas en la Bucdlica VIII— y su sonido licantrépico,
como se advierte en Miisica de lobo, de 1970. Se trata, en efecto, de
una obra (Ory, 1970b) evocada en Mephiboseth en Onon o Diario de
un loco («[a los “dulces hijos de la Luna” o “bichos diabdlicos™] se
les recoge en las Bucdlicas»; Ory, 2021, 199), narraciéon novelistica
de aliento biografico y con modulaciéon hacia el ensayo esotérico,
cuya version ultima la redactd nuestro autor en Paris en 1955, si
bien, como contrapunto a Kikiriki-Mangd, fue prohibida por la
censura hasta su publicacion en 1973. Precisamente, en este texto
se esgrime —como reescritura postista de la maxima lapidaria—
que el «obo tiene miedo del pastor. Y el pastor es un lobo y el
lobo es un pastom (Ory, 2021, 215-216), con prolongacién, desde
otras miradas y formulaciones, en pensadores del vuelo de José
Antonio Jauregui a partir de la sentencia “Lupus lupui homo” que
vertebra Las reglas del juego (Madrid, Funambulista, 2025). Por
ultimo, al socaire de estos mundos imaginarios ligados a la
naturaleza, en su Diario (3 de diciembre de 1952), Ory (2004 1, 231)
volvib a citar el universo de las Bucdlicas: «;Qué lejos estamos de las
Bucdlicas de Virgilio!l Y de los Arcadesy.

Espacios arcadicos aparte, tras un lapso temporal en el que
no se han conservado mas notas epistolares entre los dos amigos™,

2 Cuestion de cufio neuroestético sobre la que el autor gaditano venia
reflexionando con musicos de la talla de Cirlot.
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consta una misiva de Ohana a Ory, con fecha del 8 de abril de
1970 y enviada a la Rue Saint Fuscien, 545 (Apéndice textual IV).
En armonia con la inquietud creativa de su dedicatario, la misiva
del compositor de Casablanca deja ver el «impacto» emocional
«violento y alegre» que recibié al sumergirse en el pensamiento
poético de Otry, a quien se dirige como «hermanoy, en un ejercicio
de lectura y relectura de dos libros suyos (Ohana, 3-11-1968/27-
10-1970 [8-4-1970], s. p.). Atendiendo a la fecha y por las
referencias musicales en los versos que interesaban a Ohana, cabria
contemplar, en un principio, la posibilidad de que aludiese a titulos
sobresalientes de Ory del calado de .Aer/itos o libros cercanos a la
cronologia de esta comunicacién epistolar como Los sonetos, ciclo
germinal fraguado entre 1941 y 1963, con edicion en Madrid,
Taurus, 1963, y especialmente Poezas (Madrid, Rialp, 1969), fruto
de su ciclo homoénimo (1944-1968) en virtud de Negruras (1944-
1962), Los legjanos lejanos (1947-1964) v El musiquero de las manos
Sfecundas  (1950-1968), contextualizado en un fértil periodo de
trabajo en Amiens.

Sea como fuere, mas alld de que se tratase de Aervlitos o
Poemas de 1969 —entre otros titulos—, Ory quiso corresponder a
Ohana, a nivel de huellas e influencias reciprocas, con su
curiosidad por los Cris, dado que se veia reflejado en dicha estética
debido al motivo neuroestético de los «gritos». Al abrigo de tales
analogfas, Ohana (3-11-1968/27-10-1970 [8-4-1970], s. p.) le llego
a comentar a su amigo, en fin, que «Desde luego a mi me toca,
entre pocos, recibirlos como cosa propia. Y, con razon, aludes a
mis Gritos.

En consonancia con estas influencias reciprocas, el musico
deseaba compartir con el escritor la posibilidad de un esperado
encuentro de ambos en Parfs con el objeto de hablar «de magia, de
arboles y de silencio» como antidoto contra el «mardito [si]
mundo» (Ohana, 3-11-1968/27-10-1970 [8-4-1970], s. p.). Tan
esperada conversaciéon estarfa presidida, a todas luces, por un

26 Aunque en el sobre de la carta que voy a comentar, se anota que existié un
envio de dos folios por parte del poeta al musico desde el pueblo gaditano de
Zahara de los Atunes en julio de 1969.
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universo imaginario y utopico sustentado en los arcana artis
(Mesado, 2020, 236-240) conforme al binomio natura y ars magica.
Estamos, en efecto, ante una correspondencia —a veces jalonada
en la coincidentia oppositornm de cufio postista— establecida por el
poeta-mago Ory y concebida como una neutralizaciéon de la
dicotomia  ars—ingenium; es decir, entre el arduo proceso
compositivo y el inspirado toque magico —en hermandad con
Ohana y Cirlot—, como se deduce de «Maniluvio» (Amiens, 17 de
septiembre de 1970) al trasluz de «El trabajo (magia)» y «La magia
(trabajo) / del poeta» (Ory, 2023, 470).

Magia al margen, la reunién de los dos amigos habria de
facilitar, en buena medida, una armdnica simbiosis entre la musica
y el verso, practica interdisciplinar llevada a la realidad en el circulo
filopostista de Ory como se infiere de su comunicacién con Ohana
y Citlot. Tanto es asi que, atendiendo a la evocaciéon de dicho
universo magico y los sonidos de los elementos de la naturaleza —
entre gritos y aullidos—, se identifica, al hilo de estas sinergias y
complicidades, un apunte implicito de Ohana a Misica de lobo, de
Ory, libro publicado en enero de 1970 y que volvera a reaparecer
en el dialogo epistolar de ambos amigos. Y es que, a buen seguro,
Ory, para hacer germinar este rico imaginario en entronque con la
licantropia, debi6é de tener en mente su lectura, en la Biblioteca
Nacional de Madrid, de E/ lobo estepario de Herman Hesse, en la
edicion espanola de Manuel Manzanares, de 1931, como recuerda
nuestro autor (2011, 75-76) en la prosa literaria «lLuces de
oscurantismoy», de La memoria amorosa (Garcia Gil, 2018a, 134).
Incluso a su curiosidad y asimilaciéon de la produccién literaria de
Hesse aludi6 en el Diario (Amiens, 20 de septiembre de 1970; Ory,
2004 11, 260) debido a una crisis personal.

Como supo ver Ohana, en Miisica de lobo, Ory (2003, 107;
2023, 8406) consiguié adentrarse en el mundo magico, aunque, en
realidad, no lo fuese, a su entender, como aclara en «Mi arte de
magia...» («Mi arte de magia es un mundo sin magia»), contexto en
el que incidfa en que antafio «Se sofiaba mucho», un motivo
tematico que va a interesar al compositor, a nivel poético-musical,
en su didlogo con el escritor. Sobresale, por lo demds, el desarrollo
de un letmotiv de nuestro autor abordado creativamente en «La
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rama mas noble...» («La rama mas noble de la magia es la poesia»),
«Mundo trascendental...» («Haciendo poesia me elevo a la
omnipotencia magica») o «Tengo conocimiento» («L.a magia sin lo
tragico no es poesia»; Ory, 2023, 848, 850-851). Se erige, en suma,
como un /litmotiy recurrente entre el verso y la musica asociado al
ars magica que se remonta a los primeros compases de la trayectoria
del poeta como dejé plasmado en el Dzario (Madrid, 29 de abril de
1949): «Hago magia cuando entro en la soledad espiritual. Hago
musica cuando vuelvo mil veces herido de presenciar y ser tocado
por la salpicadura hostil» (Ory, 2004 1, 64).

Finalmente, como otra constante axial reconocible en las
misivas entre Oty y expertos en musica de la talla de Citlot y
Ohana, relucen guifios de este a emblemas miticos de la
Antigtiedad clasica del calado de Hércules y Gerion. Como es
sabido, a dicho jayan tricéfalo de Eritia rob6 el héroe su ganado en
el décimo trabajo, siendo objeto de tratamiento poético por Cirlot
(2005, 37-57) en el referido libro La muerte de Geridn. Ballet. Ohana
lo menciona, pot su patte, en una misiva a Ory (3-11-1968/27-10-
1970 [8-4-1970], s. p.), a tenor de la etiologia de Alcides ligado a la
fundaciéon de Cadiz —cuna del poeta— y a enclaves precisos
como el Estrecho de Gibraltar o el Islote de Sancti Petri hasta el
punto de que las famosas columnas fueron los mimbres pristinos
para el esbozo de la novela Octavio o las verdades probibidas como
explico el escritor (2004 11, 133) en su Diario (Paris, 23 de febrero
de 1960). Ory (2004 II, 129) dejé plasmado también en estas
memorias (Saint-Palais-sur-Mer, 29 de junio de 1959): «[...] no soy
mas que gaditano, nieto de Hércules mas bien que de Otrfeo;
espanol del mar y del sirocon.

Una dltima misiva de Ohana a Ory transmitida, con fecha
del 27 de octubre de 1970 y enviada a la Rue Saint Fuscien, 545
(Apéndice textual VI), pone el acento en los versos «lenos de
silencio» del artista gaditano, en palabras del compositor (3-11-
1968/27-10-1970 [27-10-1970], s. p.) que agradaron a su amigo.
Asi lo anot6 en el Diario (Amiens, 30 de octubre de 1970) en
alusion a la recepcion de esta nota («Recibo carta estupenda de
Mauricio Ohana: “Tus poemas estan llenos de silencio, de cosas no
dichas. Yo también me siento como tus poetas, dnge/ antediluviano”;
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Ory, 2004 11, 260) vy, cinco anos mas tarde, al hilo de que «Se habla
de la voz del silencio. No se habla de la voz del grito»: «Una vez
me escribié Mauricio Ohana, un musico: “Tus poemas estan llenos
de silencio, de cosas no dichas™ (Ory, Diario, 17 de junio de 1975;
2004 11, 403). En armonia con sus memorias, el epistolario de Ory
revela que el juicio valorativo de Ohana cald, en buena medida, en
su pensamiento literario-musical habida cuenta de que asi se lo
hizo saber a Cirlot. Por tanto, en octubre de 1970, Ory se carteaba
con musicos muy sensibles a las cualidades y calidades del verso y
las disonancias como Ohana y Cirlot mostrando su predileccién
por iconos de la musica clasica experimental.

En cuanto a la nota en la que Ory hizo coparticipe a Cirlot
de las palabras de Ohana sobre el silencio —categoria conceptual
no menos relevante en el imaginario del pianista barcelonés—,
data del 31 de octubre de 1970, esto es, el dia después de la
recepcion de la carta del compositor de Casablanca por nuestro
autor. En lo que concierne a su contenido, descuellan notas varias
relativas al ocio cultural en la «cabafia» de Amiens, al intercambio
de ideas sobre «demonios» —lugar paralelo respecto a los apuntes
epistolares con Ohana—, a la lectura de las permutaciones
identificables en Bromwyn y al hecho de que la «amistad celeste»
entre ambos artistas no debia concretarse simplemente en una
mera cita. En este marco contextual, Ory dice lo siguiente a
proposito del testimonio del compositor afincado en Paris: «Ayer
recibi una carta de Mauricio Ohana y me dice en ella que mis
poemas estan llenos de silencios, de cosas no dichas» (Ory, 2-6-
1945/20-9-1971 [31-10-1970], s. p.). La respuesta de Citlot a esta
carta y a dos mas de Oty tuvo lugar ocho dias después, dado que
esta fechada el 8 de noviembre de 1970 a rafz de una reflexion
personal sobre el silencio y los aullidos de los poetas-lobos tan
emblematicos en Miisica de lobos’’. No obstante, pese a las
concomitancias identificables en el trueque de planteamientos

27 Como se puede comprobar: «Todo es transparente, todo se desprende, todo
llora en silencio [...]. Por el hueco te veo, corriendo, corres mucho, por el campo
bajo un cielo gris. Y los lobos corren contigo. Los bellos lobos del abismo.
Nuestros familiates o queridos lobos» (Citlot, 4-5-1945/8-9-1971 [8-11-1970], s.

P)-
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entre Ory y Ohana, Cirlot hizo gala del silencio de manera que no
realiz6 ninguna alusién explicita al compositor. Ante su actitud
silente y tacita, en una apostilla epistolar a Cirlot con fecha del 13
de noviembre de 1970, nuestro autor le recordaba, en forma de posz
scriptum, el testimonio de su admirado musico: «P. §. Es curioso: en
mi ultima te hablaba de “otro” Mauricio» (Ory, 2-6-1945/20-9-
1971 [13-11-1970], s. p.). Sin embargo, no obtuvo ningun
comentario de su amigo al respecto.

Al margen de afinidades electivas, como debié de percibir
Ohana —y, desde otro prisma, Cirlot—, el silencio constituy6 un
eje vertebrador relevante en el pensamiento musical de Ory
(Mesado, 2020, 55-61), segun se advierte en Silencio, libro del que
realiz6 una copia mecanografiada en Amiens el 5 de abril de 1972
(Dzario, 2004 11, 313). Su visién, de hecho, evidencia puntos de
encuentro con la 6rbita de compositores del fuste experimental de
John Cage y su tratamiento conceptual del silencio, presente en sus
Alerolitos. Resulta de recibo precisar, sobre este particular, que Ory
(2022) concibi6 esta obra como work in progress hasta el extremo de
que el namero de aerolitos fue ganando en enteros con el paso del
tiempo. Ademas, adquirieron plena notoriedad los cefiidos al
silencio, 2 menudo con matices sinestésicos: «El silencio es una
rosa seca en mi cabezay, «Las palabras son el rubor del silencio,
«El silencio tatuado», «l.a funcién dramatica musical del silencioy,
«Silencio: mi patria», «Abrir el vientre del silencio: haraquiri del
verbow, «Que yo sepa, nadie ha hablado del eco del silencio», «El
olor de la oscuridad. El olor del silencio» o «El silencio es la
musica de Dios» (Ory, 1970a, 238; 1985, 40, 43, 54, 64, 68, 74, 91,
102; 2003, 353). En concordia con esta praxis creativa silente, en el
Diario (Madrid, 4 de enero de 1948), Ory profundizé sobre la
cuestién en una exaltaciéon de Charles Chaplin y su aportacion al
cine mudo con sus peliculas E/ chico, Una mujer de Paris, La quimera
de oro o El circd®®. Es mas, a sabiendas del interés compartido en

28 Como se colige de esta cita: «Leyendo y estudiando a Chatlie Chaplin. Para mi
Antologia del silencio: “El silencio es un don universal que pocos son los que lo
disfrutan. Quizas porque no puede comprarse. La gente rica compra el ruido.
Las almas gozan en el silencio de la Naturaleza™ (Ory, 2004 1, 48).
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loor y alabanza de dicho actor y cémico, Charlot seria ensalzado,
una vez mas, por el escritor como este le transmitié a Cirlot en una
misiva del 15 de mayo de 19406, litmotiv que volvera a aparecer en
una nota posterior (11 de septiembre de 1946) con motivo de la
«Oda a Chatlot» bajo la rabrica del musico (Ory, 2-6-1945/20-9-
1971 [15-5-1946, 11-9-1940], s. p.).

De otro lado, el silencio lo solfa armonizar Ory, en forma
de oximoron, con el grito hasta en la expresiéon de un instrumento
muy especial para él y no menos para Ohana: la guitarra. Ory, en
concreto, la conectaba al jazz y al acompanamiento del cante
jondo, presente en el imaginario lorquiano a tenor de Poema del
cante jondo y Romancero gitano™, como supo calibrar nuestro autor
desde los primeros compases de su trayectoria literaria; de ahi que
redactase el texto «la guitarra», relacionandolo con el grito o
lamento emitido desde el dolor angustioso (Angs?) de cufio
expresionista en la linea conceptual de Georg Trakl (Mesado, 2020,
116-118). Desde este prisma neuroestético, lo entroncaba no
menos con el pensamiento filoséfico de Seren Kierkegaard, a
quien cité en el Diario (13 de abril de 1952) conforme a la idea de
que «la angustia es como la posibilidad, una brujerfa» (Ory, 2004 I,
190) y también en una misiva a Cirlot (20 de septiembre de 1971)
en la que le hizo saber que «vivia la angustia» (Ory, 2-6-1945/20-9-
1971 [20-9-1971], s. p.), como pudo leer el compositor dado que
este texto se encontraba en la antologia de 1970 elaborada por
Félix Grande, segun voy a analizar.

En lo que respecta a «lLa guitarra», Ory (2004 I, 70) habia
reflexionado ya sobre sus lineas matrices al menos en 1949, puesto
que el 28 de noviembre de ese afio habia apuntado en el Diario —
concretamente en una nota que titulé «Sobre musica»— que los
«dulces sonidos» no los consideraba parte de este dominio
artistico, porque preferfa vincular esta disciplina al dolor, haciendo
posible su despertar estético, emocional y espiritual. En cualquier
caso, resulta revelador el siguiente fragmento de «La guitarra», que,
de entrada, trac a la memoria, en cuanto a su titulo, poemas

2 Con resonancias en las misivas de Cirlot, a la vista de lo expuesto.
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lorquianos como «lLa guitarray, de Poema del cante jondo, aunque con
una factura distinta:

La guitarra se hace grito [...]. spuede un grito ser
bonito y ambiguo? Esto corresponde a la elaboracién
estética de la musica pgp. Porque hay una busqueda de lo
bonito o de lo extrafio o de lo sofisticado. No es el
verdadero grito de nuestra angustia; quiero decir, un grito
horrible, terrible. Sin embargo, hay un caos de gtitos y
sonidos [...]. El hombre apenas acaba de descubrir el grito.
Pero el grito atraviesa ahora por una época de lujo sonoro.
Como el jazz puro, el grito puro esta lejos (Ory, 1970a, 321-
322).

Pues bien, segin debié de comprender Ohana al
interpretar a Ory, en su imaginario poético-musical —como en
Lorca— se armonizaban, al unfsono, silencios y manifiestaciones
de dolor. Baste recordar su concepto silente, entendido como grito
(Victoria Cirlot, 2001, 115), en composiciones del fuste de «la
infelicidad del poeta», texto redactado en Amiens, el 10 de
septiembre de 1970, «Musica muda» (« Entiendes tu el silencio que
te escuchar / Tanta musica muda nunca es muchay), «Extensiones»
(«El grito del silencio me calla tanto a mi») o «Silencio oral», con
referencia al «[...] gran dolor del grito en los adentros mios» (Ory,
2003, 144; 2023, 467, 486, 529, 1344-1345).

En hermandad con la relevancia del silencio tanto para Ory
como para el compositor de Casablanca, este dio buena cuenta de
la recepcion de un nuevo libro del poeta que estaba ya degustando
(Ohana, 3-11-1968/27-10-1970 [27-10-1970], s. p.). Lo hizo a
partir de una menciéon a la constelaciéon Koun Begeviung o
«cabellera de Berenice», que remitia a La chevelure de Bérénice en Si Je
Jour parait... (1963), una obra suya inspirada en el flamenco y con
guifio, de paso, en el titulo, a la elegla Bepeviune mhonapog de
Calimaco, imitada por Catulo. Por el «color azul» de la cubierta del
libro de Ory, al decir de Ohana, tenia en mente su Poesia 1945-
1969, dada a conocer en mayo de 1970 por Félix Grande (2001),
dedicatario —junto a Francisca Aguirre, Alberto Porlan y Joaquin
Giménez Arnau— de Témica y Ilanto, 1966-1970 (Amiens,
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septiembre de 1970; Ory, 2023, 423-424) y de otros versos
forjados en la ciudad francesa como «Félix, Félix» (22 de julio de
1968), cuyo incipit es «Te escribo desde mi cabafia de Amiens»
(Ory, 1970a, 226-227). Por su parte, el poeta emeritense decidié
colaborar en el tributo de Liforal a Ory —como he apuntado a raiz
del epistolario entre Citlot y nuestro autor— con el préologo «lLa
hora de Ory» y «Ory viajero» (VV. AA., 1971, 7-10, 51-53). Porque
como sabia Ohana, Grande fue buen aficionado al flamenco al
igual que figuras relacionadas con Ory como el propio compositor
de Casablanca, Caballero Bonald o Cirlot.

Por tanto, las notas de 1970 apuntan a que fueron dos
libros (Misica de lobo y Poesia 1945-1969), publicados ese mismo afio
y que el escritor solia enviar a sus amigos™, los que estaba
paladeando el musico en aras de encontrar ideas para su
inspiracion creativa (le confiesa que esta «escribiendo y sofando
mucho») y en los que hallaba la notoriedad del «silencio, de cosas
no dichasy (Ohana, 3-11-1968/27-10-1970 [27-10-1970], s. p.).
Ademas, el musico llegd a compartir con Ory —a través de una
complicidad tacita— la asimilacién de sus claves poéticas cuando
evoco, al hilo de «Yo también me siento como tus poetas, angel
antediluviano, el aforismo «Los poetas, angeles antediluvianosy, lo
que subraya su predileccion por los Aerolitos (1985, 31) de su
amigo. De hecho, se erige como un ciclo de sentencias lapidarias
—siempre 7 crescendo— también inserto en la antologia preparada
por Grande en la que se incluy? el citado aerolito por Ohana (Ory,
1970a, 235).

Al margen de libros, en la misma carta Ohana manifestd a
Ory que tenia la intencién de reencontrarse con €l en Parfs, ciudad
en la que esperaba verlo si viajaba hasta alli desde Amiens. El
musico, en contraste, estaba por entonces disfrutando de un
itinerario por tierras andaluzas. En estos lares, habia realizado una
estancia de descanso durante quince dias —deleitindose a nivel
sinestésico entre «olivos, jazmines, montes, mar—, maridada con
la lectura del libro «azul» de Oty, o sea, Poesia 1945-1969 (Ohana,

3 Lo declara en una misiva remitida a Citlot el 25 de septiembre de 1970 (Ory,
2-6-1945/20-9-1971 [25-9-1970], s. p.).

123



FRANCISCO JAVIER ESCOBAR BORREGO BBMP. CI-5, 2025

3-11-1968/27-10-1970 [27-10-1970], s. p.). Su intencidn, eso si,
frustrada, era la de visitar la Pefia Juan Breva de Malaga, dirigida
por José Luque Navajas y en compania de flamencélogos como €l,
artifices de las Jornadas de Estudios Flamencos organizadas en
dicha ciudad. En este evento participé6 Ohana junto a especialistas
del arte jondo como Fernando Quifiones, autor de una lectura
critica centrada en Kikiriki-Mangd, como recuerda Ory (2004 1, 347)
en el Diario (Madrid, 6 de julio de 1954), y también de «Oda Safica
a Carliundo de Edmory» (El Espinar, 1958), de Retratos violentos
(1963), integrada en el tributo de Liforal al gaditano (VV. AA,,
1971, 48-49). Quifones, por su parte, solicité a Ory versos para
Platero y Cuadernos Hispanoamericanos (Garcia Gil, 2018a, 280-282;
2018b), en tanto que nuestro autor lo rememora en su Diario, ya el
1 de junio de 1953:

Mientras estaba comiendo en un restaurante, siento
de subito que una boca se posa en mi frente. Es Fernando
Quifiones que se alegra mucho de verme. Yo también me
alegro de este encuentro. Voy a su casa a tenderme en la
cama un rato (Ory, 2004 1, 26).

Con Quifones, en efecto, comparti6 Ory gratas
experiencias musicales en conciertos como el celebrado en el
Institut Francais en Madrid el 9 de febrero de 1954, disfrutando la
escucha, bajo la interpretaciéon de France Cliclat (piano), Liliane
Garnier (violin) y Jean-Marie Londeix (saxofén), de «una bonita
balada» de Henri Tomasi y de la Rapsodia en sol menor de Johannes
Brahms, compositor que aparece en las cartas de Cirlot a Ory
como en una del 29 de octubre de 1945 a propdsito de sus
sinfonfas y no menos de «sus batbas» (4-5-1945/8-9-1971 [29-10-
1945], s. p.). También pudieron paladear otras piezas de Gabriel
Fauré, Antonin Dvorak o Franz Liszt (Ory, Diario, 2004 1, 316),
elogiado por nuestro autor en una misiva sin fecha enviada a Citlot
(Ory, 2-6-1945/20-9-1971 [s. ], s. p.). Por dltimo, coincidieron
ambos creadores en Madrid el 7 de mayo de 1954 junto a un amigo
comun, Caballero Bonald, con motivo de una conferencia de
Quifiones sobre el arte jondo (Ory, Diario, 2004 1, 337).
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Precisamente, en cuanto a los participantes de tales
Jornadas malacitanas, junto a Ohana y Quifiones, despunté la
aportacion de Caballero Bonald (2012), tan préximo a Ory (Garcia
Gil, 2018a, 273-280, 294-295) como se advierte en «Romance para
un caballero andaluz» y la mencién «del caballero adaliz / de los
sabios del flamenco» al compas de Anteo (Zahara de los Atunes, 12
de agosto de 1983; Ory, 2023, 1289-1293; Escobar Borrego, 2022)
o en las notas del Cuaderno XII (1954) de su Diario, al recibir el 7 de
junio Memorias de poco tiempo bajo la dedicatoria «hijo del ladd, el
lupanar y el mar» (Ory, 2004 1, 343; 2023, 1361). Y muy proximos
a Caballero Bonald y Ohana se encontraban Ricardo Molina
(Garcia Gil, 2018a, 441), en comunicaciéon con el compositor de
Casablanca en la década de los sesenta (Jurado, 2021, 255-258), y
Antonio Mairena, autores de Mundo y formas del arte flamenco
(Madrid, Revista de Occidente, 1963); o lo que es lo mismo, un
libro en el que el musico residente en Parfs y amante de la cultura
andaluza habifa participado como asesor experto y en lo que a las
transcripciones se refiere.

Pues bien, esta jugosa carta del compositor de Casablanca a
nuestro autor estd motivada por otra anterior que se ha
conservado, con fecha del 18 de septiembre de 1970 (Apéndice
textual V), en la que el escritor hizo saber al musico que estaba
desconcertado al no tener noticias suyas (Ory, 28-10-1968/18-9-
1970 [18-9-1970], s. p.). El mismo habia estado ocupado en viajes
desde Turquia a Tanger, lugar apreciado por el poeta (Garcia Gil,
2018a, 330), segun dej6 anotado en su Driario en diferentes
fragmentos como el relativo al 21 de septiembre de 1953, en
concreto, en la nota iaje a Marruecos, junto a Denise Breuilh, al
tiempo que lo recred en la prosa literaria «Aftica del notter, de La
memoria amorosa (Ory, 2004 1, 283; 2011, 37). Y no menos apreciado
fue dicho destino por Ohana, quien acabaria recalando en Malaga,
donde tenia relacién con Bernabé Ferniandez-Canivell, recordado
por Oty (2004 11, 32) en el Diario (9 de septiembre de 1955) junto a
Quinones y Vicente Nuflez en un encuentro casual en la ciudad

malacitana, con el grupo Cuaracola de fondo (Escobar Borrego,
2022).
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Por tanto, Ohana afioraba sus felices reuniones con cabales
jondos, disfrutando de la compafifa de flamencdlogos, como
sucedié en el marco organizativo de las Jornadas de Estudios
Flamencos de Milaga’, que conté con la labor asesora de
Caballero Bonald, Quifiones o Molina. Fue asi de manera que
Ohana fue invitado de honor y artifice de la ponencia Incidencias del
arte flamenco en la miisica actnal en la 111 edicién, celebrada entre el 6
el 11 de septiembre de 1965. Es mas, con anterioridad, aunque no
pudo asistir, Ohana habia sido propuesto por Molina para que
ejerciera como ponente en la Jornada inaugural que tuvo lugar
entre el 21 y el 26 de octubre de 1963 (Escobar Borrego, 2024, 5-
7).

Mas alla de su estancia de notorio sabor andaluz, Ory pidié
a Ohana que le confirmase si habfa recibido el libro con cubierta
de «color azuly (Poesia 1945-1969) y si sus versos procedentes de
Miisica de lobo podrian entrar alguna vez en didlogo poético-musical
con sus Cris o Grites por las correspondencias y analogfas que he
analizado. El escritor decidi6é despedirse, en fin, del amigo con el
deseo de verlo —esperando «sefias de tus ojos en lo fremendunm—,
al tiempo que le hacia saber que continuaba viviendo en «lo magico
y en lo brujo» (Ory, 28-10-1968/18-9-1970 [18-9-1970], s. p.)**.

Como se infiere de esta comunicacién epistolar con Ory,
Ohana, de un modo similar a Citlot y su epistolario con el autor
gaditano, estuvo inmerso en la exploraciéon de la estética
contemporanea en las fronteras entre musica y poesfa. Ello viene a
explicar su permeabilidad hacia el universo de Ory, incluyendo una
proclividad compartida respecto a la profundidad del flamenco y la
cultura andaluza, como denota la materia sonora de Tiento (1957),
compuesto para guitarra (Sacchi, 2020), es decir, un instrumento
bien arraigado en la produccién literaria de nuestro autor. El
sugerente imaginario de Ohana influy6é en Ory hasta el punto de
que este (28-10-1968/18-9-1970 [s. f], s. p.) atesoraba articulos

31 De ahf la evocacién, en su carta, por Ohana de Luque Navajas y la Pefia Juan
Breva.
32 A continuacién de «o magico y en lo brujo», consta una tachadura autégrafa

de Ory.
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subrayados por él mismo sobre la creatividad del compositor. Se
distingue, en particular, un texto sobre las Cantigas del musico
(«Derniers Cantigas pour Maurice Ohanay) al cuidado de Christian
Leblé, fechado el 16 de noviembre de 1992, con motivo del
fallecimiento del compositor en Paris, tres dias antes, por tanto, el
13 de noviembre de 1992.

Finalmente, como he podido comprobar de visu al examinar
las fuentes en la Fundacion Carlos Edmundo de Ory, se advierte el
abnegado interés del escritor gaditano por la interpretaciéon de
Lorca bajo la éptica hermenéutica de Ohana; es decir, una afinidad
coincidente en el musico y en Ory si se tiene en cuenta Romancero de
amor y luna (1941) de este ultimo, con dibujos de Luis Benitez, o el
referido libro sobre el poeta granadino publicado en 1967, que
conocfa Ohana. Esta conexion explica la curiosidad de Ory por
Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias (1950) de Ohana a partir de la obra
homoénima de Lorca —como dejé subrayado en el documento—,
que atendié nuestro autor (2019b, 157-170) a propésito de los
«gritos» en el capitulo «Ratas y gritos» de Lorca, que se cierra con
énfasis en «Griterio y lloron. Desde esta mirada de raigambre
lorquiana, Ory (28-10-1968/18-9-1970 [s. f], s. p.) matco,
mediante lineas en el articulo sobre su amigo, el contenido
circunscrito a este oratorio, pero dirigiendo su atencién no menos
a nombres de compositores contemporaneos que formaban parte
de la memoria sonora del musico de Casablanca. Entre estas
insignes voces, despuntan los referentes adscritos a la musica
electroacustica, aleatoria y la composiciéon serial de la mano de
Karlheinz Stockhausen, asi como el dodecafonismo, bajo la rubrica
de Arnold Schonberg, el nacionalismo al compas de Enrique
Granados y Manuel de Falla, y el impresionismo, sobre todo,
Claude Debussy, con ecos en «lLa vivencia litica» (Entregas de Poesia,
19, 1946), de Citlot (2005, 677) y evocado por el pianista en una
carta dirigida a Ory («tomé la pluma de un musico, de Debussy»; 4-
5-1945/8-9-1971 [julio de 1948], s. p.). Incluso, después del 6bito
de Ohana, Ory siguié escuchando la musica de su amigo, como
demuestra que guardase, con esmero y cuidado, el recorte de una
resefia, con datacion del 26 de noviembre de 2004 y sin referir la
publicacién precisa, a cargo de Gérard Depuy al hilo del CD
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Contemporain Maurice Ohana. Les Enregistrements Erato. Intégrale des
guatnors (Ar Ré-Sé/ Codaex).

Cadenza final

A la vista del presente estudio de cufio comparatista
—formulado desde la intermedialidad, la transmedialidad y la
comunicacion epistolar—, Ory, uno de los artifices postistas mas
sefleros en nuestras letras contemporaneas junto a Chicharro,
Nieva y Sernesi, mantuvo un fructifero intercambio misivo con
musicos, cuyos documentos he consultado de visu en la Fundacion
Carlos Edmundo de Ory. Estas destacadas figuras de la talla del
poeta-pianista Cirlot y del compositor Ohana —a quien conocid
Ory por la mediaciéon del maestro de la musica electroacustica
Ferrari— se mostraron interesadas en los procesos creativos
filopostistas al tiempo que fueron sensibles a la interseccion de
codigos entre el verso y el discurso musical.

Ory y estos polifacéticos referentes, pertrechados de
universos plurales, exploraron modelos heterogéneos del ambito
clasico —desde una postura hibrida entre el elogio y la vision
critica— del fuste de Bach y La Pasiin segin San Mateo, Beethoven,
Chopin, Wagner, con atenciéon a las operas Das Rbeingold y
Tannbhduser y al festival escénico sacro Parsifal, Strauss y su Electra,
Mahler o Debussy. Esta proclividad hacia el campo clasico no fue
Obice para que se pudieran adentrar, a la par, en los entresijos del
Jazz o el bebop, como se colige de la mencién de maestros de la
altura de Parker, Ellington y Gillespie por parte de Ory y en
correspondencia con Citlot en Susan Lenox, «Se pareceny, de Elegia
sumeria, o «Bl origen del jazz» de Dau al Set.

Tampoco renunciaron estas transgresoras voces a la
tradicién oral de la musica africana y sus caracteristicos ecos de
tambores™, asi como del legado 4rabe, desde una lectura basada en
la atonalidad, sin olvidar el flamenco, con acento en los fraseos
microtonales, las disonancias en los melismas y las texturas

3 Atesorando Ory varios instrumentos de percusién, junto a otros como
violines, en su cabafa de Amiens.

128



BBMP. CI-5, 2025 EL PENSAMIENTO MUSICAL

timbricas de la guitarra. Tanto es asi que tales artistas consideraban
que su transmision emocional era equiparable a la de un «grito»
angustioso™, muy del agrado de Oty, como refleja «La guitarra», de
Cirlot y sus «gritos» pianisticos, y de Ohana en Cris o Tiento. Y es
que la profundidad disonante de eclécticos dominios musicales la
puso en relacion Ory, en un plano neuroestético, con su
introrrealismo meditativo” y un sincretismo de elementos
identificables en la estética beat, el zen y el taoismo a partir del vacio
fértil.

Pero, ademas, Ory compartié con Ohana y Cirlot una
manifiesta receptividad por la tradicion clasica mediante la
remembranza del De rerum natura de Lucrecio, la Asinaria de Plauto
como prefiguracion z nuce de «homo homini lupus», de Hobbes en
Leviathan®, o la Bucélica VII1 de Virgilio y la licantropia conforme a
los aullidos del poeta-lobo en Miisica de lobo, con influencia, en
paralelo, de E/ lobo estepario de Hesse. Asimismo, la composicion
élega Bepeviung miorapog de Calimaco, recreada al latin por
Catulo, entraba en hermandad, desde el prisma de Ohana y segun
pudo percibir Ory, con la constelaciéon «cabellera de Berenice, eje
vertebrador de La chevelure de Bérénice en Si le jour parait..., del
musico, con reminiscencias del cante hondo. Tales referentes de la
tradicién clasica, a su vez, entraron en un acorde y concorde
maridaje con el mito de Hércules” y su combate con Geridn,
aducido en la comunicaciéon tanto con Ohana como con Citlot.
Este, por afladidura, fue autor de La mumerte de Gerion. Ballet,
suscitando la curiosidad del escritor gaditano hasta el extremo de
solicitar un ejemplar del libro a su amigo.

Y, claro esta, tan granado acervo de aliento erudito, con
frecuencia remozado de una patina lidica y un marcado tono
humoristico, lo conjugaron Ory y Cirlot con el analisis circunsctrito
a la experimentacién musical contemporanea, adquiriendo

3 Con resonancias expresionistas de Trakl y Kierkegaard.

% Evidenciando nudos de conexién respecto a «Sonoridad interior» de Elegia
sumeria, de Citlot.

3% Sentencia no exenta del «enderezamiento» postista bajo la rubrica de Ory.

37 Protagonista etiologico en la fundacion de Cadiz y rememorado por amigos
de Ory como Caballero Bonald en Axnzeo.

129



FRANCISCO JAVIER ESCOBAR BORREGO BBMP. CI-5, 2025

relevancia la atonalidad, el dodecafonismo y el serialismo, entre
otras tendencias estéticas. Ello explica que afloren, en el didlogo
epistolar mantenido, las referencias a Scriabin, asi desde apuntes a
Le Poéme de 'extase o una transcripcion fragmentaria al cuidado de
Cirlot de Prélude a su Prometes®, trufadas con ecos de Stravinsky,
Satie, Xénakis, Stockhausen y especialmente Schénberg, conforme
al sexteto de cuerdas en un movimiento Verklirte Nacht, el ciclo de
canciones Gurrelieder o la factura atonal de Pierrot Lunaire y el
Sprechstimme; esto es, caminos de indagacion para la reflexién critica
en el mundo en el que, con frecuencia desde el desencanto y la
protesta”, se desenvolvian estos creadores inmersos en crisis
personales de marchamo existencial o creativo.

Por tales razones gnoseologicas y ontologicas, las
categorfas  neuroestéticas  «griton ~—con  posibilidad  de
transformarse en aullido gracias al poeta-lobo— y «silencio,
esenciales en manifestaciones musicales como el cante jondo,
constituyeron nudos que le permitieron a Ory comunicarse con
Cirlot, quien llegb a confesarle a su amigo que deseaba transmitir
auténticos alaridos a través de su piano como fiel reflejo de su
estado animico. Del mismo modo, Ory sentfa que, por medio de
instrumentos como el violin o la guitarra, segun desgran6 en «lLa
guitarray —de evocacion lorquiana a la vista del titulo— o en la
entrevista realizada por Pont, se podia alcanzar ese tipo de
expresion y climax emocional, idea asumida igualmente por Ohana
en su poética musical.

Al rebufo de esta relacién complice y a tenor del examen
pormenorizado de la documentacién conservada en la Fundacion
Carlos Edmundo de Ory", el autor gaditano fue asimilando el
andamiaje simbolico y el analisis técnico de Cirlot a partir de

3 Nucleo axial de «Elegia a Alexander Scriabin» y «En su ascensow, de Elegia
sumeria, bajo la firma del pianista.

% Baste recordar las palabras «mardito [s] mundo» de Ohana a Oty o la
asociacion del «grito desafinado» por el escritor gaditano a figuras tan dispares
como Wagner y Gardel.

4 Que alcanza, en armonfa con materiales literarios, hemerograficos y
fotograficos, hasta un total de ciento cuarenta y cinco cartas entre 1945-1948 y
1970-1971.
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fuentes de la importancia de la Segunda Escuela de Viena. Puso
atenciéon, por ende, a los presupuestos atonales de Berg y el
dodecafonismo de Schénberg, con subrayados de su mano en el
articulo «Las épocas de Schoenbergy a propdsito de la «supresion
del tema», sin olvidar a Stravinsky, cuyo pensamiento y obra
fueron abordados con detenimiento por Cirlot, segun comprobd
Ory, tanto en la vertiente ensayistica en Igor Stravinsky. Su tiempo, su
significacion, su obra, como en la dimension literaria gracias a Oda a
Tgor Strawinsky y otros versos y poemas del calado de «Pijaro de
fuegor o «Climar, de Arbol aginico. E. incluso Cirlot le solia facilitar
a Ory su lectura minuciosa y atenta de obras del musico ruso como
la Symphonie des Psanmes. Asimismo, optd por acompafiar el mensaje
misivo de una breve transcripcién como sucedié con Cireulos
madgicos de los adolescentes de su hito magistral y disruptivo —a la vista
del escandalo que generd durante su estreno— La consagracion de la
primavera.

Mas alla de la asimilacién de paradigmas, Cirlot le acabaria
ofrendando a Ory, al socaire de una «amistad celeste» con palmaria
tonalidad 6rfica y en forma de simbdlico presente, no solo sucintos
pentagramas que fue integrando el pianista en las misivas
remitidas*, sino también la primera versién redaccional de su Swuize
atonal para piano, cuya grabacion se difundié con textos de
presentacion como el redactado por nuestro autor. Al trasluz de la
correspondencia entablada por ambos artistas en virtud del ideal
de wut musica poesis, se demuestra, en sintesis, la tendencia de Ory a
enriquecerse mediante caminos de experimentaciéon asociados al
dodecafonismo, el serialismo y la metafora atonal de Cirlot y su
poesia permutatoria. Esta Optica creativa alcanzé hallazgos
sugerentes y bien afines a la combinatoria metamétrica y metanoia
de Oty como Palacio de plata, Bronwyn o Inger. Permutaciones.

De otro lado, al calor de un significativo y revelador corpus
—conservado en la Fundacién Carlos Edmundo de Ory— de seis
cartas entre el 28 de octubre de 1968 y el 27 de octubre de 1970,
sobresale la influencia reciproca entre Ohana, residente en aquel

4 Aunque el escritor no pudiese paladearlos desde un andlisis formal o de
hermenéutica técnica.
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petriodo cronolégico en Paris, y Ory, recogido en la paz de su
cabafia de Amiens y trabajando tanto en la Universidad de dicha
ciudad francesa como en el Atelier de Poésie Ouverte. Lo hizo en
el marco cultural de la Maison de la Culture y al abrigo de
actividades escénico-performativas como encuentros flamencos o
una «misa negra» —desde una marcada proclividad hacia el
malditismo y el satanismo—, que cont6é con la colaboraciéon de
Ohana. Esta labor conjunta otorga pleno sentido, en las cartas que
se remitieron él y Ory, al hecho de compartir conceptualmente y
de manera complice ideas asociadas a la brujeria y la coincidentia
oppositornm de «angeles y demonios». De modo analogo, Ohana
asimil6 otras claves medulares del pensamiento de Ory como la
armonizacion simbolica de arboles, silencios, gritos y ars magica
COMO arcana artis.

No es de extrafar, en consecuencia, que Ohana demostrase
su conocimiento sobre libros bajo la autorfa de Ory como el
ensayo consagrado a Lorca —antes de que se conociesen en
persona y que tuvo en mente para Llanto por Ignacio Sdnchez
Mejias—, pero igualmente sobre otros que le regalé del fuste
creativo de Kikzriqui-Mangs, leido en clave experimental tanto por el
musico como por Cirlot o Busuiocenau, quien lo asociaba al
universo de Schoénberg. A estos titulos hay que sumar su
inclinacién por los aerolitos”, Miisica de lobo, cuyos «aullidos»
deseaba armonizarlos Ory con los Cris de Ohana, o Poesia 1945-
1969, el «ibro azul» al cuidado editorial de Félix Grande,
flamencologo interesado en la guitarra. Fue ese volumen —en el
que constaba el aludido aerolito— el que se llevd Ohana en su
equipaje durante un viaje a Andalucia, como le comenté a Ory,
con la intencién de acercarse a la Pefia Juan Breva en la capital
malacitana, a la que estaba vinculado por las Jornadas de Estudios
Flamencos y en la que habia participado junto a figuras proximas al
escritor postista como Caballero Bonald, Quifiones, Molina o
Luque Navajas.

4 Con cita incluida del compositor a propésito de «Yo también me siento como
tus poetas, angel antediluviano» en alusion al aerolito «los poetas, angeles
antediluvianos».
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Por su parte, Ory no solo se entregd a la escucha de obras
de Ohana, de las que este le iba dando cuenta como La chevelure de
Bérénice en Si le jour parait. .., Lilanto por Ignacio Sanchez Mejias, Chiffres
de clavecin, per clavicembalo e orchestra da camera o Cris bajo el sostén de
onomatopeyas®”, sino que, hasta después de la fecha del
fallecimiento del musico, continué analizando su arte. Llegd
incluso a subrayar y anotar articulos consagrados a la trayectoria
profesional y cosmovisiéon de Ohana, en una incesante busqueda
de ideas en aras de alimentar su pensamiento estético, en tanto que
ley6 resenas de discos del alcance de Contemporain Manrice Obana.
Les Enregistrements Erato. Intégrale des quatnors.

Por dltimo, debido a las fechas aducidas, el epistolario de
Ory y Ohana coincidi6 con el diadlogo mantenido por este con otro
musico experimental y de extremada creatividad literaria como
Cirlot. De hecho, en la correspondencia entre Oty y el pianista se
nombra a Ohana —se infiere de una carta del primero al segundo
con fecha del 31 de octubre de 1970— y su interpretacion de la
literatura del escritor gaditano ligada al silencio, en concreto, al hilo
de las palabras del compositor de Casablanca «Tus poemas estin
llenos de silencio, de cosas no dichas», que dejaron no menos
huella en su Diario. Sin embargo, Cirlot, pese a la insistencia de su
amigo, no se decantdé por comentar o analizar el testimonio de
Ohana. En contraste, si oftrecié su reflexién sobre la estética
silente, los gritos y la magia por medio de paralelismos respecto al
efecto magico que resonaba, de un lado, en el intercambio misivo
entre Ory y el artista barcelonés y, de otro, en significativos textos
de este —entre la filiacién filopostista y el surrealismo— como
«Carta desde Barcelona a André Breton», «Respuesta al
cuestionario de André Breton sobre I.’Art magigue»r o «Tono de
conjurow, de Arbol aginico.

En definitiva, de ambos musicos de vuelo interdisciplinar
supo extraer Ory jugosas directrices entre gritos, silencios y magia
con el objeto de enriquecer su pensamiento musical y materia
sonora de filiaciéon postista como si de un mosaico reticular o
collage se tratase. Y es que una de las lineas medulares de su amplio

4 Coincidentes con los gritos tan sugerentes para nuestro autor y Cirlot.
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imaginario creativo y Weltanschanung lo constituyo, sin ambages, la
armonica interseccion de codigos entre las artes, con encuadre en
las labiles fronteras entre el verso y el discurso musical, como dejo
anotado al compas de los apuntes epistolares analizados. Y fue asi
en acordado dialogo, unas veces al unisono y otras «en musicos
callados contrapuntos» —al decir de uno de los clasicos populares
en sus lecturas compartidas—, respecto a las notas «atonales» y
silencios de Cirlot y las acompasadas cartas de Ohana.

Apéndice textual

28-oct.-68
Querido Ohana: te envio hoy en sobre abierto una serie de
poemas mios publicados en Espafia. Y, aparte, mi viejo Kikiriki-Mangd.
Mis dltimos libros quisiera dartelos en propia mano.
Dime si es posible que te visite (un ratito) el lunes 18 de
noviembre, que voy a Parfs.
Feliz de nuestro encuentro (aunque tardio).

Tu amigo Carlos Edmundo de Oty

11.
31. Rue du Géneral Delestraint. XVIe¢

3-XI-68
Querido Ory: recibi (y estoy leyendo otra vez) el misterioso
Kikirigui, tan lleno de correspondencias con mis fantasmas, gran y
delicioso descanso entre combates con angeles y demonios. Terminé la
Cifra para clave hace dos semanas y estoy ya metido hasta la frente con los
Cris (Gritos), encargo del coro de solistas de la radio que debo entregar a
fines de diciembre.
iCuanto me alegra nuestro encuentro!
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Miandame dos lineas antes de venir para que te reserve un
momento el 18; pues, en este hervidero, huyen las horas y uno no sabe lo
que a cada momento puede ocurrir. Apunto ya la fecha y hora (setfa a
eso de las 18, hablando como los aviones).

Un abrazo de tu amigo,

Mauricio Ohana

111

13-nov-68

Querido Ohana: te confirmo que el lunes 18 estaré en Parfs. Iré

a verte un momento a eso de las 18h, para que me hables de tus «gtitos»,
que yo también los tengo.

Un abrazo,

Carlos Edmundo de Ory

IV.

31. Rue du Géneral Delestraint. XVIe¢

8-1V-70

Quiero escribirte bajo el impacto, violento y alegre, de tus
poemas que acabo de leer y de releer. Desde luego a mi me toca, entre
pocos, recibirlos como cosa propia. Y, con razén, aludes a mis Grizos.

Un dia tienes que venir a verme y hablaremos de magia, de
arboles y de silencio. Todo lo que este «mardito» [sz] mundo nos esta
queriendo hacer creer que ya no existe.

Si que existe, y para eso estamos nosotros en €L

Vuelvo a tus dos libros y no por eso te dejo.

iHasta pronto gran CEO!
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Recibe un abrazo carifioso y admirativo de tu hermano,
Ohana

Y no poco se te nota la lejana y fuerte raigambre de las llanuras
donde Gerién perdié sus toros por culpa de Hércules.

18-09-70

Mauricio: no sé nada de ti directamente. ¢Ddénde estas? Viajé
mucho y lejos. Desde Turquia a Tanger —tu Tanger— y luego a Malaga
con flamencélogos que te conocen.

¢Has recibido el libro azul? Dimelo, y si mi Miisica de lobo aullara
con la tuya en la radio. ¢Qué hay de eso?

Me gustarfa tanto verte. Yo vivo en lo magico y en lo brujo.

Espero sefas de tus ojos en lo tremendun,

Catlos

VI

31. Rue du Géneral Delestraint. XVIe¢

27-X-70

Recibi tu libro, azul como un telegrama de la cabellera de
Berenice.

Lo llevé a Andalucia donde estuve estos ultimos quince dias; al
descanso pensaba dedicarlos, pero ¢quién descansa entre tantas llamadas?
Olivos, jazmines, montes, mar.

No fui a Malaga a ver la Pefia Juan Breva, pero sé que Luque
sigue manteniéndola en vida.
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Tus poemas estin llenos de silencio, de cosas no dichas —Yo
también me siento como tus poetas, «angel antediluvianor—.
Sigo escribiendo y sofiando mucho.
Un abrazo carifioso siempre,

Ohana
Si vienes a Patis, avisa.
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