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MARCELINO MENENDEZ PELAYO
Y LA NOVELA ESPANOLA DE
LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX

La busqueda de referencias bibliograficas sobre la novela realista-
naturalista espanola en la obra de Menéndez Pelayo constituye una ardua
labor tanto para el lector o diletante de la cultura como para el investiga-
dor, pues una gran parte de este material noticioso brilla por su ausencia
en el corpus critico publicado por el autor. De hecho, es necesario, en
ocasiones, hallarlo en los epistolarios o correspondencia existente entre
el propio don Marcelino e intelectuales o criticos de la época. Eviden-
temente, el corpus erudito mas importante para el analisis de la novela
espanola de la segunda mitad del siglo XIX llevado a cabo por Menéndez
Pelayo se encuentra en la serie de trabajos que configuran los Estudios y
discursos de critica historica y literaria (1949), de muy distinta indole que
anteriores investigaciones, como Origenes de la novela (1943) o Estudios
sobre el teatro de Lope de Vega (1942), pues no existe idéntica sistemati-
zacion, ni la misma homogeneidad y orden. En Estudios y discursos de
critica historica y literaria se encuentra lo mas granado de su produccion
en materia analitica sobre escritores espanoles desde la Edad Media hasta
novelistas coetineos a don Marcelino, pues se recoge en dicha monogra-
fia alrededor de un centenar de trabajos cuyo contenido es dispar, pues
figuran desde resenas bibliograficas o prologos hasta discursos, articulos
de colaboracion o impresiones del momento.

La ausencia o andlisis escueto de novelistas en dicho corpus criti-
co no indica que don Marcelino ignorara o desconociera puntualmente
la obra de determinados escritores, pues gracias al copioso epistolario
existente la ausencia de referencias criticas dadas a la prensa no impiden
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sacar a la luz sus reflexiones sobre una especifica obra o escritor. Asi,
por ejemplo, se puede implementar el material noticioso existente en el
epistolario publicado, fundamentalmente, en Estudios y discursos, pues
de esta forma observaremos el anverso y reverso de la moneda, es decir,
lo manifestado desde la perspectiva intima —la carta— y lo expuesto ante
los ojos del lector o critico desde la tribuna publica, o sea, desde la pu-
blicacion periodica. De esta forma percibiremos con nitidez la vision de
Menéndez Pelayo sobre una determinada figura literaria, desde su per-
sonalidad o credo estético, hasta sus defectos o tics caracterizadores no
revelados a la opinion publica.

El anilisis de don Marcelino no solo se circunscribe a un determi-
nado nimero de escritores, sino también a diversos aspectos que atanen
a las corrientes estéticas del XIX o a las peculiaridades y caracteristicas
que subsisten tanto en la novela como en el género cuento. En la mayoria
de las ocasiones sus reflexiones sobre la novela realista-naturalista o sus
opiniones sobre la novela de tesis o corrientes europeas del naturalismo
en la literatura espanola se encuentran dispersas en el copioso material
noticioso que ofrece su epistolario. De esta conjuncion o cruce entre la
reflexion intima que subyace en la carta y lo dado a la luz publica, bien
en monografias o articulos, el lector puede tener una idea clara, objetiva
y precisa de la vision de Menéndez Pelayo sobre la gran novela espanola
de la segunda mitad del siglo XIX.

Las relaciones entre novela y cuento o la relacion y vinculacion
entre los dos géneros son aspectos analizados por don Marcelino en una
época en el que el cuento forma parte indeleble de la produccion literaria
de los escritores del XIX, pues reunia toda la fascinacion y atraccion de la
novela'. Desde Fernan Caballero, Alarcon o Valera hasta Galdos Pereda,
Clarin o Pardo Bazin, entre otros, el género cuento serd abordado tanto
desde una perspectiva teérica como desde una vision practica. En este

! Menéndez Pelayo en Origenes de la novela, en el capitulo “Resena de la novela en la
antigliedad clasica, griega y latina” ofrece una erudita sintesis de la relacion cuento-
novela, de como el cuento precedi6 a la novela: “Género tan antiguo como de ima-
ginacion humana es el relato de casos fabulosos, ya que recrear con su nueva expo-
sicion, ya para sacar de ellos alguna saludable ensenanza. La pardbola, el apdlogo, la
fabula y otras maneras del simbolo didactico, que tienen siempre en sus mas remotos
origenes algln caracter mitico y trascendental, aunque este sentido vaya perdiéndose
con el transcurso de los tiempos y quedando la mera envoltura poética” (Menéndez
Pelayo: 1943, 1,: 7-8)
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sentido, don Marcelino es consciente de que el cuento precedi6 a la no-
vela, que sus relaciones son evidentes y que su influencia en motivos o
temas subyacen en determinados cuentos del siglo XIX. Que don Marce-
lino conocia perfectamente el género cuento lo corrobora de forma harto
elocuente E. Pardo Bazidn a raiz de la publicacion de un cuento suyo en
el periodico El Liberal’ y recogido mas tarde en su Nuevo Teatro Critico
con una peculiar carta escrita a modo de introduccion en la que ofrecia
un obsequio en libros a quien revelara las fuentes literarias de su relato,
excluyendo solo a don Marcelino por sus conocimientos sobre el género
cuento. En la carta, dona Emilia se defendia de las acusaciones lanzadas
por el periddico La Union Catolica. Diario Religioso, Politico y Literario
que la acusaba de haber plagiado un cuento de Voltaire en su relato La
hierba milagrosa’.

Las apreciaciones vertidas por don Marcelino en su Historia de los
heterodoxos esparnoles (1947-1948) son también de sumo interés para co-
nocer un tipo de relato, como el de los cuentos religiosos, o novelas de
tesis religiosas. Sus referencias a un nutrido grupo de escritores defenso-
res y detractores del cristianismo, el analisis del positivismo en Francia
durante el siglo XIX y sucintas referencias al Naturalismo* permitirdn al

% La carta se publico en El Liberal el 24 de octubre de 1892.

* La bierba milagrosa seria recogida en el Nuevo Teatro Critico, Madrid, Imprenta E.

Rubinos, n° 27. En dicho nimero se defiende de las acusaciones de plagiar a Voltai-
re, afirmando que su cuento trata un tema de ilustre tradicion literaria: el tema de La
Matrona de Efeso. Dofia Emilia, tras analizar las versiones existentes de dicho asunto,
indica que la persona “que acierte y diga qué autor espanol refiere en pocos renglones
el caso que va Vd. a publicar bajo mi firma, le regalo una docena de libros, que no diré
sean buenos, pero corren como si lo fuesen. Queda excluido del concurso Marcelino
Menéndez y Pelayo”.
Esta clara percepcion de dona Emilia por los conocimientos de Menéndez Pelayo so-
bre el género cuento es clara y evidente. El propio D. Marcelino analiz6 con precision
y toda suerte de detalles el célebre cuento de La Matrona de Efeso. En sus Origenes de
la novela llega a la conclusion de que se trata de una “preciosa narracion, considerada
por algunos como fabula milesia, se encuentra reproducida en casi todas las lenguas
modernas, pero nunca con la gracia y naturalidad que ene. Relato de Petronio” (Me-
néndez Pelayo, 1943: 232).

* Asi, por ejemplo, en el capitulo “Ensayos estéticos de algunos pensadores cristianos.-
Conferencias del P. Félix sobre el Arte [...]”, inserto en Historia de los Heterodoxos Es-
panioles (1940, V), muestra su disconformidad con la novela naturalista, deslizando una
concisa reflexion sobre dicha estética: “Todas las tendencias que pervierten y extravian
el arte, lanzandole a miserable decadencia; el influjo de las ideas y de las costumbres

213



ENRIQUE RUBIO CREMADES BBMP, LXXXVIII, N° 1, 2012

lector conocer el grado de conocimiento que don Marcelino tenia sobre
este tipo de conflictos enmarcados dentro de una corriente o doctrina es-
tética. Tal como se constata en buena parte de los géneros narrativos de
la segunda mitad de siglo XIX, el contenido de dichos relatos es dispar.
Los ideales religiosos se mezclaran con los politicos, produciéndose fric-
ciones entre la propia intelectualidad, novelistas y lectores. El problema
religioso al trasvasarse de la conciencia a la literatura creara un denso
conflicto, una dura confrontacion en la sociedad espanola. Problemas
que don Marcelino abordara con harta frecuencia en su epistolario, pues
hilvana los conocimientos de su vasta cultura con la lectura y reflexion
de las novelas leidas y analizadas’. De todo ello se desprende que si bien
Menéndez Pelayo no publicod estudios sobre la novela espanola de la
segunda mitad del siglo XIX, como el caso de Valera o Pardo Bazan, por
ejemplo, si asumio y participd en sus carta en la censura de las teorias
naturalistas, alineindose con aquellos escritores afines a su ideario y cen-
surando a quienes defendian el naturalismo.

en esta depravacion; el vergonzoso mercantilismo literario; la ola de materialismo, sen-
sualismo y positivismo que amenaza matar toda abnegacion, toda luz del ideal, todo
entusiasmo, se encuentran denunciadas y perseguidas con estilo de fuego en estas
Conferencias. Y hay que decir, en alabanza del P. Félix, que fue de los primeros en dar
la voz de alarma contra el llamado realismo o naturalismo francés de nuestros dias,
cuando éste apenas comenzaba a mostrarse y ain no se habia organizado en forma
de escuela” (1940, V: 88).

La concepcion que don Marcelino tiene acerca de la novela de tesis la manifiesta de
forma harto reiterativa en su correspondencia con Valera. Asi, por ejemplo, cuando
comenta las novelas galdosianas que abordan el complejo problema religioso y so-
cial —como en el caso de La familia de Leon Roch-, Menéndez Pelayo es tajante en
su contestacion y en sus reflexiones, como en la carta fechada desde Santander, 8
de septiembre de 1879, en respuesta a la enviada por Valera desde Biarritz el 27 de
agosto de dicho ano: “[...] soy menos indulgente que Vd. con los novelistas que se
proponen demostrar tesis y enturbiar la limpieza del arte con propdsitos segundos y
de propaganda, y mas si son aviesos y mal nacidos como los de Galdés, hombre de
indisputale talento pero echado a perder por la clerofobia progresista de bas étage [.. ]
Vd. ha sabido librarse de esa mania de probar y demostrar, que ahora aqueja a todos,
y por eso viviran las novelas de usted, al paso que de las de Galddés solo quedaran
lo que realmente es literario y no obra de secta y partido, con ser esto dltimo lo que
mas contribuyera la boga y favor presente. De igual manera, los criticos venideros no
han de encomiar a Vd. por las tendencias naturalistas si es que las tiene (que no lo
creo) sino por haber presentado en sus novelas con arte, vida y discrecion la realidad
humana y las costumbres nacionales” (Revuelta 1982, III: 62).

W
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Desde una perspectiva menos genérica, referida a la llamada nove-
la realista-naturalista espanola cabe iniciar dichos analisis de conjunto a
partir de la obra de Fernan Caballero (Rubio: 2001), aunque voces auto-
rizadas consideran que los origenes de la novela realista atane también a
otros escritores hoy practicamente olvidados, pero que en su dia gozaron
de una justa fama (Sebold: 2007). Incluso para don Marcelino los cuadros
de costumbres decimonoénicos actian como embrion de la novela rea-
lista espanola, tal como se desprende de la carta dirigida a Manuel Polo
de Peyrolon, 15 de enero de 1879, en una fecha en la que no se habia
iniciado todavia la produccion de la gran novela espanola, pues serd a
partir de la década de los afos ochenta cuando se publique lo mas exce-
lente y granado. En dicha carta Menéndez Pelayo elogia los cuadros de
costumbres del citado corresponsal, escritos de forma amena, dialogada
y descripciones acertadas. De ahi que inste a su interlocutor “a cultivar
con crecientes brios el género en que sobresale. Y a dar mayor extension
a sus cuadros hasta convertirles en verdaderas novelas (género que anda
tan mal en Espana como espiritu y como forma y que es fuerza levantar
a toda costa) y agradeciendo [...]” (Revuelta, 1982, III: 363).

La creacion literaria de Fernan Caballero ocupa un lugar secundario
en la correspondencia de Menéndez Pelayo, solo ligeras alusiones referi-
das a su estilo y a su prurito por adoctrinar a sus lectores. Evidentemente
estas reflexiones estin emitidas con sumo respeto, sin animadversion ni
tonos burlescos, como en el caso de sus opiniones sobre las obras de E.
Pardo Bazan. Incluso elogia parte de su produccion cuentistica de finales
del siglo XIX, especialmente el cuento titulado La oreja del diablo®, consi-

% En la carta que aparece dicha apreciacion —12 de agosto de 1896—, don Marcelino corri-
ge al propio Valera, ofreciéndole un material noticioso sobre el género cuento, publi-
cado recientemente, a fin de corroborar la importancia de dicho género en la literatura
espanola. En este preciso elenco de colecciones citadas por don Marcelino incluye a
Fernan Caballero: “Los catalanes tienen una riquisima, que es La Rondallayre, de Mas-
pons y Labrds, en seis o siete volimenes muy ricos de comparaciones con los cuentos
de otros paises. Hay, ademas la Rodallistica, de Bertran y Bros, y otras publicaciones
parciales. Los portugueses tienen dos tomos de cuentos populares coleccionados por
T. Braga, también con mucho aparato de notas y variantes y ademas uno de Cuentos
de Brasil, coleccionados por Sylvio Romero. En Castilla se ha hecho menos, pero no se
puede olvidar el tomo que publicé Fernan Caballero, donde estd, entre otros cuentos
muy lindos, el de La oreja del Diablo” (Artigas, 1946: 520),

Para los cuentos de temdtica rural debidos a Ferndn Caballero es necesario leer el tra-
bajo Horacio en Esparia (1877), pues es necesario observar como este motivo clasico
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derado como una joya literaria por don Marcelino y criticos de la época,
como en el caso de Fastenrath. Lo mas enjundioso de la novela de Fer-
nan Caballero estriba en su engarce con el realismo, un realismo sano y
angelical, en expresion del propio Menéndez Pelayo, que se fundament6
siempre en la observacion de las costumbres tradicionales, idealizindo-
las al mismo tiempo que profundizando en ellas y [...] trasladando a sus
libros no solo rasgos de pasion y de ingenuidad sublime de los que no
se inventan, segin su propia expresion, sino un material riquisimo y
enteramente autentico de cuentos y cantares, de rimas infantiles, de ora-
ciones, de acertijos, de refranes y dichos agudos y sentenciosos; en suma,
de todas las manifestaciones artisticas y formales del alma andaluza, re-
cogidas de la viva voz del pueblo, cosa, si no, enteramente inusitada en
Espana, muy lejana, por lo menos, de los habitos de nuestros novelistas
romanticos (1942, V: 51).

Para don Marcelino los valores de Fernan Caballero se fundamen-
tan, principalmente, en su ruptura con el romanticismo, aunque no alude
al comportamiento de sus personajes de ficcion, a sus héroes novelescos.
No olvidemos que su principal novela, La Gaviota, esta tejida mediante
personajes cuya actitud y procedencia, como en el caso del doctor Stein,
nos remite al perfil del héroe romantico, un romanticismo no violento
que prefiere el sufrimiento y la compasion ates que la venganza. Lo que
realmente valora Menéndez Pelayo de Fernan Caballero es su espiritu, el
sabor de su pueblo, sus tradiciones, su nacionalismo y casticismo, aun-
que el argumento de sus novelas sea escaso y deslavazado, y su estilo un
tanto suelto, descuidado. También es evidente, tal como senala en sus
Estudios y discursos de critica bistorica Yy literaria, que a pesar de ado-
lecer de defectos su novela, ésta no se vio superada por sus imitadores,
pues en lugar de mostrar nuevos aspectos poéticos de la vida, trastocaron
lo popular con lo vulgar y lo moral con lo casero, formandose asi una
literatura candida hasta la saciedad, inexacta e ilegitima tanto en el fondo
como en la forma. Imitadores que no tuvieron ninguna incidencia en la
gran novela del dltimo tercio del siglo XIX, de ahi su conocida y taxativa
vision negativa del panorama critico sobre la novela espanola:

Asi, entre nofeces y monstruosidades, dormitaba la espanola por
los anos de 1870, fecha del primer libro del sefior Pérez Galdos. Los gran-

no se transforma en muerte retorica, no pierde vitalidad, sino que se impregna de nue-
vo sentido, adaptindose a la inquietud de cada época y al temperamento del escritor,
como en el caso de Fernan Caballero.
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des novelistas que hemos visto aparecer después, eran maestros consu-
mados en otros géneros de literatura; pero no habian ensayado todavia
sus fuerzas en la novela propiamente dicha. No se habfan escrito ain ni
Pepita Jiménez, ni Sotileza, ni Pernas arriba (1942, V: 89).

Es curiosa la seleccion que don Marcelino lleva a cabo del pano-
rama novelistico que arranca desde el ano 1870 hasta 1895, publicacion
de Penas arriba. Es decir, desde la aparicion de La Fontana de Oro hasta
la novela de Pereda. Una produccion novelistica en la que brilla por su
ausencia el ciclo de Novelas espariolas contempordneas de Galdos, con
sus novelas naturalistas, psicologicas, dramaticas e idealistas. En la que
tampoco se da cabida a la obra maestra de Clarin, La Regenta; ni tam-
poco las novelas de E. Pardo Bazin o Palacio Valdés que hasta el ano
1895, fecha de cierre del paréntesis establecido por Menéndez Pelayo,
habia publicado novelas de gran éxito editorial, como El seriorito Octavio,
Manrta y Maria, Riverita, La espuma... De Valera cita Pepita Jiménez y Las
ilusiones del doctor Faustino y, sin embargo, silencia Dona Luz, de mu-
chos mas quilates que esta ultima. De Pereda, por lo manifestado en esta
concisa vision, prefiere Sotileza 'y Penas arriba, las obras que mas fama
proporcionaron a Pereda, que si bien merecen toda suerte de elogios, co-
mo narraciones novelisticas y exposicion de hechos son muy discutibles.
Silencio total de la novela historica espanola, situadas o enmarcadas entre
los epitetos norios y monstruosidades. Navarro Villoslada, Cinovas del
Castillo, Am6s de Esclante, Victor Balaguer, Antonio de Trueba, Benito
Vicetto, Diego Luque de Beas, representantes de la segunda etapa de la
novela historica, y la novela romantica —psicologica —, la debida a Pastor
Diaz, no mereceran crédito alguno por parte de don Marcelino.

De esta conjuncion de novelas publicadas en la segunda mitad del
siglo XIX destaca la debida a Pedro A. de Alarcon, El escandalo, consi-
derada por don Marcelino como obra maestra. A pesar de sus elogios y
amistad, pocos son los episodios criticos que a €l dedica. En Origenes
de la novela lo cita de pasada a raiz del estudio que Menéndez Pelayo
realiza sobre las Guerras civiles de Granada de Ginés Pérez de Hita, cu-
ya influencia se dejo sentir en numerosas obras literarias, entre ellas, Za
Alpujarra de Alarcon. Cabe sefalar que la celebridad de Alarcon no sélo
se debi6 a su novela El escandalo, sino también en gran medida a sus
créonicas de viaje, como Diario de un testigo de la guerra de Africa, De
Madrid a Napoles y Viajes por Espana, convirtiéndose las dos primeras
en auténticos €xitos editoriales. Precisamente en Estudios y discursos de
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critica historica Yy literaria, don Marcelino analiza de forma concisa De
Madlrid a Napoles, cotejando dicho libro con el debido a Amos de Esca-
lante, Del Ebro al Tiber. Recuerdos de viaje de Juan Garcia. Como es bien
sabido don Marcelino dedic6 varios estudios a Amoés de Escalante, cuyo
pseudonimo Juan Garcia popularizé en sus publicaciones. El cotejo de
ambas relaciones de viaje sirve de pretexto a don Marcelino para emitir
una reflexion censoria sobre el libro de Alarcon De Madrid a Ndapoles:

Nuestro autor [Amoés de Escalante] viaja por cuenta propia y nos
transmite sus propias impresiones, no las ajenas, mérito que no siempre
alcanzan otras relaciones de viajes mas extensas y al parecer mas nutridas
que las suyas: por ejemplo, el amenisimo viaje de Alarcon, De Madrid a
Ndpoles, hecho y escrito el mismo ano que el de juan Garcia, de quien
fue fraternal camarada en Roma. Alarcon seduce, atrae, fascina con su
elocuencia pintoresca; pero él, tan exuberante de personalidad en sus
relatos de Africa y de la Alpujarra, da de Ttalia una vision atropellada y
fantasmagorica, en que pone muy poco de su alma” (1942, VI: 286).

La correspondencia entre don Marcelino y Alarcon es escasa. El
cruce epistolar se inicia, a tenor de las cartas publicadas, el 16 de agosto
de 1880, y su contenido es preciso y concreto: el posible ingreso de don
Marcelino en la Real Academia Espanola’. La informacion que mayor
material noticioso ofrece de forma indirecta sobre Alarcon son las cartas
cruzadas entre don Marcelino y Valera. En ellas, Valera se refiere siempre
a Alarcon como admirador de don Marcelino. Precisamente la primera

7 Menéndez Pelayo se refiere a Valera como su principal valedor para su futuro ingreso

en la Real Academia Espanola a raiz del fallecimiento de Hartzenbusch, auque no se
cita su apellido: “Si no recuerdo mal, Valera le hablé a Vd., tiempo atras, del pensa-
miento de hacerme Académico de la Espanola en la primera vacante, y Ud. se mostro
favorable. Ahora, con el fallecimiento de Dn. Juan Eugenio (q.s.g.h), se presenta oca-
sion oportuna. Si no tiene Vd. algin compromiso anterior me atrevo a suplicarle que
me dé su voto. Se lo agradeceria de todas veras su afectisimo amigo, seguro servidor,
g.s.m.b.” (1983, IV: 322).
A vuelta de correo, Alarcon le contesta en carta escrita desde Valdemoro, el 18 de
agosto. El guadijeno tras referirse a su amado e insigne Valera corrobora lo dicho
por don Marcelino en su carta, comunicindole que cuente con €l de forma resuelta
e incondicional, consciente de que la Academia saldrd ganando enormemente, pues
estd necesitada de verdaderos humanistas y literatos. Yo tendré, afirma, “la dicha de
dar publico testimonio de mi admiracién a uno de los ingenios mas extraordinarios e
instruidos que han honrado a Espana” (Revuelta, 1983: 325).
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carta que se conserva entre el propio Valera y Alarcon, la fechada en
Biarritz, 28 de septiembre de 1877, ya se percibe con nitidez la admira-
cion del guadijeno por el entonces jovencisimo Menéndez Pelayo. Valera
senala al respecto que la Epistola a Horacio le ha gustado muchisimo y
“no solo la he leido para mi varias veces, sino que ansioso de lucirla, la
he leido en algunas reuniones y he alcanzado grandes aplausos y enco-
mios para usted. Las reuniones han sido en mi casa y en casa de P. A. de
Alarcon” (Artigas, 1946: 17).

Menéndez Pelayo siempre se refiere en sus cartas a Alarcon con ad-
miracion y sincera amistad, incluso apoya sus aseveraciones o negaciones
ante un determinado asunto con las opiniones de Alarcon. Asi, por ejem-
plo, cuando Valera analiza el Naturalismo, don Marcelino le indica que
Alarcon ha mostrado su conformidad con lo dicho en su estudio, opinion
que satisface en gran medida al propio Valera. Don Marcelino muestra
también un gran interés por la carta-prologo de Alarcon que debe figurar
al frente de Apuntes sobre el nuevo arte de escribir novelas, instaindole con
la frase “venga pronto esa carta a Alarcon” ((Martitas, 1946: 362) y mani-
festando su insistencia en conocer pronto su contenido, como en la carta
que don Marcelino escribe el 22 de abril de 1887. En este sentido cabe
senalar que tanto Alarcon como Menéndez Pelayo asumen plenamente al
unisono las reflexiones emitidas por Valera sobre el Naturalismo, desde el
primer articulo, publicado en la Revista de Espana, 10 de agosto de 1886,
hasta el ultimo, 10 de abril de 18875,

Ante la parquedad de estudios y referencias criticas en el epistolario
sobre Fernan Caballero y Alarcon, en la referente a Valera y Pereda la
situacion es bien distinta, pues el estudioso de la obra de don Marcelino
puede seguir paso a paso el proceso creador de dichos escritores gracias
al epistolario. Un corpus epistolar —el referido a Valera— cuyo contenido
se nutre siempre de una amistad fraternal. Tanto en lo privado como en
lo dado a la luz en la prensa podemos analizar y entender las reflexiones
del propio Menéndez Pelayo desde el 28 de septiembre de 1878, fecha de
la primea carta que se conserva, hasta practicamente el fallecimiento de

8 El contenido de este epistolario desgrana las correspondientes entregas de Valera so-
bre sus Apuntes. Es evidente que Alarcon y don Marcelino comentan puntualmente el
contenido de lo escrito por Valera, coincidiendo plenamente en todo lo expuesto en
dichos articulos, cuya serie se publico en libro con el titulo Apuntes sobre el nuevo arte
de escribir novelas. Con un prologo del Excmo. Sr. Pedro Antonio de Alarcon, Madrid,
Tello, 1887.
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Valera en 1905 (Rubio, 2009: 67-111). Es evidente que las cartas escritas
por don Marcelino se remontan con antelacion a la fecha de dicha prime-
ra carta, pues ya en el ano 1877 (27 de septiembre) Juan Valera indica en
su escrito que “ayer recibi aqui [Biarritz] la carta de usted del 24, a la que
me apresuro a contestar, dindole muy encarecidas gracias por el envio
de su nuevo libro Horacio en Espana [...]” (Artigas, 1946: 17). Incluso y a
pesar de haberse perdido parte de la correspondencia de don Marcelino
enviada a Valera, podemos reconstruir de forma parcial las fechas y el
contenido de algunas cartas gracias al material informativo que reinen
las escritas por el propio Valera.

Gracias a todo este conjunto de cartas podemos conocer de forma
intima, privada y muy confidencial los diversos momentos por los que
atraviesa don Marcelino. Sabemos de su interés por los cldsicos, por la
lectura y reflexiones de Menéndez Pelayo, sus proyectos, sus planes, sus
ideas sobre la novela y el teatro, sus escarceos amorosos, sus preferen-
cias estéticas, sus reflexiones sobre iberismo o el krausismo. Conocemos
también el proceso gradual de todas sus publicaciones desde su inicial
correspondencia con Valera. La Biblioteca de traductores, la Biblioteca
Hispano-latina clasica, la Historia de los Heterodoxos Espanoles, la His-
toria de las ideas estéticas en Espana, asi como sus estudios sobre los
origenes de la novela, poesia lirica castellana, teatro de Lope de Vega
y poesia hispanoamericana., entre otros muchos estudios, figuran en la
correspondencia epistolar existente entre don Marcelino y Valera. Bien es
verdad que en un principio el escritor santanderino se muestra como un
discipulo excepcional de Valera; sin embargo, en un brevisimo espacio
de tiempo se convertira en un condiscipulo intelectual y en un confidente
privilegiado de las reflexiones intimas de Juan Valera. El proceso creador
e investigador de ambos se puede documentar con precision gracias al
epistolario desde multiples Opticas, pues la intercomunicacion de conoci-
mientos enriquecerd las publicaciones de ambos. Los dos son biblicfilos
empedernidos, informando tanto el uno como el otro de sus hallazgos
literarios. Don Juan desde su estancia en Portugal, Estados Unidos, Bél-
gica y Austria como embajador de Espana. Don Marcelino recorrerd en
fecha temprana las principales bibliotecas de Portugal, Italia y Francia,
recogiendo valiosos materiales para sus obras Biblioteca de traductores e
Historia de los heterodoxos. Don Juan le informara a lo largo de su vida
de todo el mundo intelectual y literario de los paises en los que ha resi-
dido. Don Marcelino le preguntara y solicitara, al mismo tiempo, lecturas
y nombres para la elaboracion de sus estudios. La conjuncion perfecta,
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el intercambio de comunicacion es continuo. Epistolario que revela tam-
bién las fobias de don Marcelino, como su inquina con E. Pardo Bazan’
o su tono burlesco y despreciativo con el duque de Osuna por permitir
el expolio de documentos espanoles'’. Cartas, en definitiva, que permiten
conocer al erudito y al investigador desde una perspectiva intima, perso-

? Por ejemplo, en la carta de don Marcelino fechada el 14 de noviembre de 1886 le

confiesa a Valera que dona Emilia es una pedante, en clara referencia a sus Apuntes
autobiogrdficos que figuran al frente de Los Pazos de Ulloa: “Dice, entre otras cosas,
que cuando ella era nina la Biblia y Homero eran sus libros predilectos y los que nun-
ca se le caian de las manos” (Artigas, 1946: 315). Mas tarde, aunque elogia la biografia
literaria de dofa Emilia, la tacha, una vez mas de pedante (carta del 16 de noviembre
de 1886). Mds adelante elogia la serie de articulos publicados por Valera en la Revista
de Esparia sobre el Naturalismo, denunciando a E. Pardo Bazdn por sus ataque s a la
novela historica: “Lo que Zola y D* Emilia dice de €l [W. Scott] es injusto a la par que
grosero... Siempre divertirin mas a todo lector sincero y desapasionado Waverly y Rob
Roy que la serie interminable y soporifera de los Rougon-Macquart” (Artigas, 1946:
334).
La inquina, su aversion por dona Emilia va in crecendo en el epistolario. Tras reiterar
su actitud anterior a raiz de unas conferencias de la escritora gallega sobre la novela
rusa en el Ateneo, don Marcelino la acusard de pedante, falta de independencias y
originalidad de pensamiento (carta 22 de abril de 1887). Finalmente la acusara de
cursilona y la definira con toda suerte de epitetos degradantes: “Hemos tenido aqui
a la Pardo Bazdn cerca de dos meses y ha acabado de empalagarnos. Tiene el gusto
mas depravado de la tierra, se va a ciegas detrds de todo lo que reluce, no discierne
lo bueno de lo malo, se parece por los bombos, vengan por donde vengan, y no tiene
la menor originalidad de pensamiento, como no sea para defender extravagancias”
(Artigas, 1946: 389). En esta misma carta, fechada en Madrid, 29 de junio de 1887,
reconocera, sin embargo, que dona Emilia tiene una vasta cultura y talento de estilo.

1 Los comentarios entre don Marcelino y Valera sobre autégrafos de escritores clasicos

de la literatura espanola, legajos e incunables son frecuentes. Sirva de boton de mues-
tra la pericia de Menéndez Pelayo sobre determinados textos de Lope de Vega y la
diaspora de los mismos por tierras extranjeras. En carta escrita desde Santander, 3 de
enero de 1894, le comenta a Valera lo siguiente: “La Princesa de Metternich, con quien
no dudo que tendrd usted buenas relaciones de amistad, es feliz poseedora de una
comedia autégrafa e inédita de Lope, La Reina Donia Maria, cuyo asunto es el naci-
miento de D. Jaime el Conquistador. El difunto Duque de Osuna hizo la barbaridad
de sacar de Espana este manuscrito zinico y preciso, sin dejar siquiera una copia de
él” (Artigas, 1946: 477). Mas adelante, don Marcelino censurard de nuevo al duque de
Osuna por su actitud ante valiosos documentos que deberian estar custodiados en su
lugar de origen, como en el caso de la carta fechada el 21 de febrero de 1894: “jQué
estupidez la del difunto Duque de Osuna en dejar salir de Espana semejante original
sin quedarse siquiera con una copia paleogrifica! Y no es el unico regalo de este gé-
nero que hizo aquel desdichado, como si fuera licito a nadie ceder a extranjeros estas
venerables reliquias de la cultura patria” (Artigas, 1940: 488).
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nal, con sus fobias, inquietudes e ideas politicas y literarias. Una amistad
que pese a la diferencia de edad y representar conductas dispares —Valera
era el hombre galante, afortunado en amores, el cortesano ejemplar del
siglo XIX y Menéndez Pelayo el provinciano inexperto, estudiante en-
simismado, poco atento a alino de su persona y contertulio habitual en
las reuniones de sabios profesores y escritores- no supondra obsticulo
alguno, pues la inteligencia, la bibliofilia y la erudicion seran focos de
encuentro para una entranable amistad que no desdena la nota intima,
sentimental o anecddtica.

Tanto Menéndez Pelayo como Valera dieron a la luz pablica sus im-
presiones sobre puntuales y determinados trabajos debidos a su pluma.
Don Marcelino publicé de forma anénima un articulo, “Disertaciones y
juicios literarios por don Juan Valera”, en fecha temprana'! y, mas tarde,
un estudio —“Notas a Canciones, romances y poemas de Juan Valera’
(1885)". Salvo estos dos trabajos, las referencias a Valera son escasisi-
mas, aunque no por ello carentes de interés y de admiracion por parte
de don Marcelino. Asi, en su estudio sobre La cantiga del Rey Sabio,
publicada en La llustracion Esparniola y Americana’, senala la omision
de un nombre en el prologo introductoria llevado a cabo por el marqués
de Valmar, pues no se cita ni alude “al bello estudio de don Juan Valera
(1872), trabajo de poca extension y poco alarde erudito, pero de mucha

1'Se publicé en la Revista Europea, XII (1878: 1869-1890). La resena sali6 firmada con
una X, pero Valera, en una carta dirigida a don Marcelino (11 de agosto de 1878) le
agradece dicha critica: “Anoche lef su articulo de usted en la Revista Europea. Salvo
los elogios apasionados que usted amistosamente me prodiga, el articulo me parece
bonito, escrito con sencillez y facilidad, razonable, lleno de erudicion, como todo lo
de usted y con un reposo y una serenidad superiores a los pocos anos de usted, que
es lo que mas me maravilla” (Artigas, 1946: 37).

12.Se publico por primera vez en Madrid, Tello, 1885: 503-550. Se reedité mas tarde en
Juan Valera, Obras Completas, Madrid, Editorial Alemana, XVIII, pp. 277-320. También
se recoge dichas notas en Estudios yy Discursos de Critica Historica y Literaria, op. cit.,
vol. IV, pp. 262-295.

3 Articulo publicado por don Marcelino a raiz de la edicion de Las Cantigas de Santa
Maria publicadas por la Real Academia Espariola, con un estudio por el Marqués de
Valmar, Madrid, Tipografia Luis Aguado, 1889 [excelente edicion publicada en papel
de hilo]. La serie de Enrique Sidnchez, que por primera vez incorpora este articulo
en Estudios y Discursos de Critica Historica y Literaria no recoge dicha edicion. Los
articulos de don Marcelino se publicaron en los siguientes nimeros de La Ilustracion
Espariola y Americana, 28 de febrero de 1895, pp. 127-131; 8 de marzo de 1895, pp.
143-146 y 15 de marzo, pp. 159-163.
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sustancia critica y de muy buen gusto” (1942, I: 175). Don Marcelino no
cita la procedencia del trabajo de Valera e, incluso, anota entre paréntesis
la fecha de 1872, cuando en dicho ano Valera no publica nada al respecto
sobre las Cantigas. Suponemos que Menéndez Pelayo alude al articulo
publicado en La Academia, 1 de abril de 1877, a raiz de la edicion de 7/
canzioniere portoghese della Biblioteca Vaticana, messo a stampa da Er-
nesto Monaci. En este breve trabajo Valera realiza un estudio comparativo
entre las Cantigas y el Cancionero portugués de muchos quilates, anali-
zando con breve precision en dicho articulo las analogias, semejanzas y
cualidades literarias entre ambos corpus literarios. No olvidemos que don
Marcelino conocia con precision todos los estudios de Valera referidos a
la Edad Media', pues fue, incluso, tema de conversacion epistolar duran-
te muchos anos.

Menéndez Pelayo en su estudio critico Bartolomé de Torres Naha-
rro y su Propaladia (1900) realiza un claro homenaje a Juan Valera, pues
extracta paginas enteras de su novela Morsamor para ambientar la visita
de Torres Naharro a la Ttalia renacentista. El propio don Marcelino senala
lo siguiente:

En el intervalo de estas dos composiciones [Concilio de galanes y
Cortesanos de Romal no estuvo ociosa la musa de Torres Naharro; vémos-
la asociarse en el mes de marzo de 1514 a un magnifico y triunfante alarde
de gloria y poderio que el genio ibérico hizo en la capital del mundo cato-
lico por medio de la solemne Embajada que, de parte del rey de Portugal,
don Manuel, llevaron Tristan de Acufa, uno de los héroes de la conquista
de Oriente, y los dos célebres legistas Juan de Faria y Diego Pacheco, para
ofrecer al Papa los primeros presentes de la India [...] Oigamos, pues, a
don Juan Valera, cuya fantasia, siempre lozana, hara revivir a nuestros ojos
estas pompas del Renacimiento mucho mejor de lo que pudiera hacer yo
(1942, 11: 281).

" Don Marcelino conocia los trabajos publicados por Valera incluso antes de iniciarse
la amistad entre ambos, pues se publicaron en revistas literarias de gran prestigio,
como “Sobre la historia de Literatura Espanola en la Edad Media”, Cronica de Ambos
Mundos, 1 (16 de septiembre, 1860), pp. 250-253; “La satira en la Edad Media. La sdti-
ra provenzal, por Coll y Vehi”, El Contempordneo, 28 de agosto-12 de septiembre de
1861; “De los Trovadores en Esparia, por Manuel Mild y Fontanals”, El Contempordneo,
24y 26 de enero, 4 de febrero de 1862, y “Estudios sobre la Edad Media, por Francisco
Pi y Margall”, Revista de Esparia, XXXIII (13 de agosto, 1873), pp. 413-430.
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Palabras de don Marcelino de hondo sentimiento, respeto y admira-
cion por la figura del anciano y venerable Valera, que en su vejez escribio
Morsamor, fin de su ciclo novelistico y que cuenta las cuatro peregrina-
ciones del religioso franciscano Miguel de Zueros y su criado Tiburcio
de Simahonda. Las paginas extractadas corresponden a la primera parte
de la novela -El claustro-, inicio del capitulo VI, en el relato que el padre
Ambirosio lleva a cabo de su visita a Roma durante el ano 1514. El padre
Miguel Zueros escuchara con estupor y admiracion dicha entrada triunfal
de la embajada portuguesa en Roma. Menéndez Pelayo suprime en sus
citas la voz del narrador, el padre Ambrosio, trocindola por la del propio
narrador omnisciente. Don Marcelino tampoco senala la fuente de la des-
cripcion, que no es otra que la Historia de Portugal de Oliveira Martins,
autor portugués citado en el epistolario de Valera y recomendado por
don Juan a don Marcelino, tal como se constata, por ejemplo, en la carta
escrita en Cintra el 22 de junio de 1882.

No menos interesante son las reflexiones de don Marcelino sobre
los conocimientos cervantinos de Valera, especialmente del Quijote. En
su estudio Una nueva conjetura sobre el autor del Quijote de Avellane-
da, tras emitir sus juicios criticos, incluye una digresion harto elocuente,
pues senala que don Juan Valera “es, a mi juicio el espanol que mejor ha
hablado del Quijote, aunque en pocas paginas, son lo que mas se acerca
a este ideal de critica que yo concibo y pueden ser germen de un libro
que su mismo autor podria escribir mejor que nadie, si quisiera” (1942,
I: 390). Como es bien sabido, Valera falleci6 cuando preparaba, preci-
samente, un discurso sobre el Quijote, encargado por la Real Academia
Espanola, para la celebracion del tercer centenario de su publicacion,
tal como se constata en la carta que Valera escribe a don Marcelino el
4 de febrero de 1905, en el umbral de su muerte’. El discurso lo leeria

15 Vocacion cervantina que se constata en el epistolario existente entre ambos. Valera
ya en época temprana analizo con sutil inteligencia la novela cervantina, como en su
discurso académico “Sobre el Quijote y sobre las distintas maneras de comentarle y
juzgarle. Discurso leido ante la R.A.E. en Junta Publica; 1y 2 de octubre de 1864”, El
Contempordneo, 27, 28, 29 y 30 de septiembre; 1y 2 de octubre de 1864.

Con anterioridad habia publicado un articulo “Carta del ingenioso caballero don Qui-
jote de la Mancha a su amigo y companero Amadis de Gaula y descripcion del sarao
dado en el palacio de Medinaceli” en el mismo periodico, 3 de abril de 1861. También
escribio resenas criticas relacionas con estudios y ediciones del Quijote, como “Sobre
la Estafeta de Urganda, o aviso de Cide Asam-Ouzad Benengeli, sobre el desencanto
del Quijote, escrito por Nicolas Diaz de Benjuemea”, El Contempordneo, 13 de febre-
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Alejandro Pidal y Mon a los veinte dias del fallecimiento de Valera, 18
de abril de 1905,

Las referencias de don Marcelino en sus estudios criticos revelan
siempre esta admiracion. Elogios que no solo se circunscriben al ambito
de la critica de Valera, sino también a sus novelas y poesia, como en el
caso en este ultimo campo de sus notas al libro de Valera Canciones,
romances y poemas, conceptuado por Menéndez Pelayo como un libro
reflexivo, erudito, sabio, lleno de intuiciones, de gran belleza, artistico,
de singular contenido en el que se entrecruzan “en agradable confusion
joyas peregrinas de las dos lenguas clasicas, y de la alemana, y de la
inglesa, y hasta de la arabiga y de la indostanica, traidas todas a nuestro
idioma con el mas exquisito primor y elegancia” (1942, I: 364).

Las relaciones entre don Marcelino y José Maria de Pereda se pro-
yectan, al igual que en el caso de Valera, desde multiples perspectivas,
pues tanto el abundantisimo material noticioso existente en la correspon-
dencia que ambos mantuvieron como en las cartas cruzadas entre otros
escritores, criticos y familiares de su generacion, en las que se ofrece un
ingente material informativo, se puede llevar a cabo una completisima
reconstruccion de la vida de ambos, desde la anécdota intimista has-
ta el dato erudito y reflexivo. Afortunadamente contamos con la valida
e imprescindible coleccion de un corpus epistolar completisimo que el
investigador, erudito o simple lector de sus obras puede consultar para
ahondar en un determinado aspecto de la vida de ambos, desde la rela-
cion que nace desde una profunda amistad hasta los referidos al mundo
académico, literario en general’.

0, 21 y 29 de marzo de 1862 y “Sobre La nueva edicion del Quijote que se publica
en Edimburgo”, La llustracion Espaiiola y Americana, XLII: 2 (15 de agosto de 1898),
pp- 87-90.

16 Consideraciones sobre el Quijote. Discurso escrito por encargo de la R.A.E. para con-
memorar el tecer centenario de la publicacion del Quijote, leido por don Alejandro
Pidal y Mon en sesion celebrada el 8 de mayo de 1905, presidida por su majestad el
Rey, Madrid, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1905.

17 Sirva de testimonio las impresiones extractadas del corpus epistolar publicado a me-
diados del siglo pasado por M. F. de Pereda y E. Sinchez Reyes: “Las alegrias y las
tristezas en sus hogares, los triunfos y las desilusiones fuera de ellos, todo lo com-
parten, todo lo celebran o lo lamentan juntos [...] Leyendo esta correspondencia se
puede también seguir casi dia a dia a Menéndez Pelayo en sus viajes por el extranjero,
conocer sus afanes estudiosos, sus ansias de saber, sus proyectos, el momento y la
ocasion en que van saliendo a luz sus obras, sus ilusiones juveniles y sus desenganos
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De este denso epistolario existente entre ambos tenemos noticias
de que el padre de don Marcelino seria el eje central de sus primeros
encuentros, actuando como mentor en sus iniciales veleidades poéticas
de don Marcelino, como en la carta fechada el 1 de enero de 1873 en
la que su padre le comunica que ha hablado “con Pereda, que esta dis-
gustado por lo que tardan en publicar tus poemas” (Revuelta, 1982, I:
35). Desde la primera carta conservada que don Marcelino escribe desde
Lisboa (octubre de 1876) hasta el ano del fallecimiento de Pereda (1900)
—recordemos las sentidas y emotivas palabras pronunciadas por don Mar-
celino en la velada necrologica en honor de Pereda que tuvo lugar en el
Teatro Espanol de Madrid, el 23 de abril de 1916-, el epistolario se nutre
de numerosisimos datos que permiten el puntual seguimiento de los pro-
yectos y publicaciones de Pereda. Las referencias a su obra literaria en el
epistolario son abundantisimas. De forma gradual van apareciendo titu-
los en consonancia con el ritmo de publicacion o edicion de sus obras,
hilvanandose la reflexion y comentario con la cadencia de la publicacion
(Gonzalez Herran, 1983). De esta forma conocemos los comentarios re-
lativos a Bocetos al temple, El buey suelto, Don Gonzalo Gonzdlez de la
Gonzalera, Tipos trashumantes, Esbozos y rasgunos, El sabor de la tierru-
ca, Pedro Sanchez, Sotileza, La Montdlvez, La Puchera... El ritmo crono-
logico de la publicacion se engarza con la carta escrita, insertada en el
contexto historico y literario en el que se publicita. Otro tanto sucede con
las cartas que dan a conocer aspectos biograficos y literarios de Menén-
dez Pelayo, sus estudios, premios, condiscipulos, viajes... Conocimiento
también de sus obras en consonancia, en la mayoria de las ocasiones, con
el ritmo de publicacion, como las tempranas referencias en su epistolario
relacionadas con las publicaciones de don Marcelino, sus traducciones,
impresiones académicas en su etapa universitaria o sus ideas y proyectos
literarios. De igual forma su percepcion de las nuevas corrientes estéticas
del ultimo tercio del siglo XIX y sus opiniones sobre los escritores de la
época pueden ser conocidas e interpretadas con exactitud en las cartas
conservadas entre ambos corresponsales, aunque en ocasiones el matiz,
la percepcion de una misma obra pueda ser sutilmente distinta si el re-

en la madurez [...] Hay ademas una curiosidad muy interesante en esta corresponden-
cia. Aquel decir desgarrado de Pereda, su garbo y zumba para lo propio y lo ajeno, lo
mismo para Los Herejes o El rumiante que para los de la cdscara amarga y los espiri-
tus fuertes o la gente del toma y daca parece que se le contagia a veces a Menéndez
Pelayo (Pereda y Sanchez Reyes, 1953: 8-11).
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ceptor de la carta no es Pereda, como en el caso de la correspondencia
que don Marcelino mantuvo con Valera. Es decir, la poliédrica personal
vista desde multiples corresponsales que nos permiten conocer con pre-
cision la trayectoria vital del escritor.

Al margen de los epistolarios, ineludibles en cualquier estudio o
aproximacion al andlisis de la obra perediana, don Marcelino publicé una
serie de trabajos que no solo se circunscriben a un aspecto determinado
de su obra, sino a varios, desde su estilo, fuentes e intencionalidad esté-
tica hasta su ideologia y peculiar tradicionalismo. Reflexiones criticas que
no siempre se enmarcan en un preciso articulo o estudio dedicado s6lo
y exclusivamente a su produccion literaria, sino también en reflexiones
eruditas dedicadas a otros escritores y en donde se analiza a Pereda como
un referente del género en cuestion estudiado, como en el caso de sus
Estudios criticos sobre escritores montaneses. Don Telesforo de Trueba y
Cosio (1870), en el que a pesar de no citar a Pereda implicitamente todo
indica que trata de €l, de sus cuadros de costumbres:

Y en el momento en que escribimos, sno posee la provincia de
Santander tres escritores que sin recelo de quedar vencida puede oponer
a los mas celebrados de otras comarcas espanolas? Sus nombres son harto
conocidos en el mundo de las letras para que sea preciso repetirlos [...]
Es autor, el segundo, de deliciosos cuadros de costumbres montanesas,
ricos de espontaneidad y frescura, animados por una poderosa e ingénita
vis comica y por un natural desembarazo que a veces faltan en las des-
cripciones del caracter de otras provincias trazadas por nuestras plumas
contemporaneas (1942, IV: 95).

Otro tanto sucede en su estudio dedicado a Amds de Escalante, pu-
blicado por primera vez en el ano 1907 que tras elogiar al citado escri-
tor, considerado por Menéndez Pelayo como precursor del romanticismo
espanol, reserva sus juicios supremos para la obra de Pereda. Idéntico
caso seria al estudio que don Marcelino dedica a la poesia de Casimi-
ro del Collado (1880) en cuyo prologo a €l debido no sélo elogia los

18 Reflexiones encomiasticas de don Marcelino que se perciben con claridad en el si-
guiente texto: “Pero a ingenios de otra valentia y de temple mds castizo que el anglo-
hispano Trueba y Cosio, estaba reservado el producir la genuina novela montanesa,
descubriendo y aprovechando la varia y generosa poesia esparcida, manifiesta u ocul-
ta en las antiguas leyes, en las costumbres, en las memorias y el paisaje sublime de su
nativa tierra” (1942, VI: 210).
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versos de Trueba, Camporredondo y Laverde, entre otros, sino también
el “desenfadado y gallardisimo narrador de las aventuras del Jandalo y
donoso realista parodiador de la poesia bucdlica en Los pastorcillos, don
José Maria de Pereda (1946, V: 208). Idéntico caso sera la reflexion sobre
Pereda inserta en su prologo a la novela Los Mayos, de M. Polo y Peyro-
l6n (1878), que tras reprocharle a su autor por su pudibunda moralidad
y su severa seriedad, le insta a que tome como ejemplo a José Maria de
Pereda, “eminentisimo novelista, que con ser catolico a marchamartillo, y
de sanas tendencias en todo, no deja por eso de ser uno de los escritores
mas alegres, regocijados y amenos que conozco” (1942, V: 107).

Los comentarios de don Marcelino sobre la obra de Pereda son
copiosisimos (Clarke, 2009: 193-213). Sus publicaciones eran aplaudidas
por el propio Menéndez Pelayo desde las paginas de los periddicos y
revistas literarias. El epistolario existente entre ambos y las noticias de
otros corresponsales permiten conocer con precision puntual la gesta-
cion de sus obras, reaccion de la critica coetinea y reflexiones desde
distintos puntos de vista materializadas tanto en el epistolario como en
los articulos de prensa®. El andlisis de Menéndez Pelayo a la obra de
Pereda atane tanto a los cuadros de costumbres como al corpus nove-
lesco que mayor nombradia diera a Pereda. Su andlisis sobre Bocetos al
temple, volumen en el que figuran sus primeros ensayos de novelas —La
mugjer del César, Los hombres de pro y Oros son triunfos—, desgrana los
valores del arte narrativo de Pereda, en consonancia con lo asumido y
demandado por Menéndez Pelayo, dilucidando sobre la eterna disputa
entre realismo e idealismo. Para don Marcelino la critica distorsiona los
conceptos, el estilo, la frase hasta identificar realismo con la descripcion
y representacion grosera de los vicios y maldades del ser humano. Lo
real y lo ideal se disputan el dominio del arte, inspirando en el sentir de
Menéndez Pelayo “alternativamente creaciones, al parecer opuestas, y es
hoy lastimoso error, de sobra comuin, presentar como antitéticos y repul-
sivos entrambos términos, y aun interpretarlos falsa e inadecuadamente”
(1942, VI: 332). Para don Marcelino s6lo en géneros faltos y artificiales

19 Analizar todos estos aspectos de Pereda desviaria por completo la intencion de esta
vision de don Marcelino de la gran novela, de los escritores maestros, de la segunda
mitad del siglo XIX. Para ello remitimos al lector y estudioso de la obra perediana
a las excelentes introducciones de especialistas de su obra que analizan todos estos
aspectos y que permiten reconstruir desde la gestacion de una obra hasta la recepcion
critica y analisis de las mismas: (Clarke y Gonzalez Herran: 1989-2009)
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se puede concebir la desunion o desaparicion de lo real y de la ideali-
dad en el arte. El realismo nos conduciria a la escuela prosaica del siglo
XVIII, a los poemas descriptivos a la manera del Observatorio Rristico,
de Salas, o a los tratados de medicina. El falso y necio idealismo, en
opinion de Menéndez Pelayo, tiene por forma y tipos la poesia bucdlica,
la tragedia francesa de alto coturno, estirada y rigida cuyos personajes
no pertenecen a ninguna €poca social, y la novela sentimental. En su
opinion la distincion entre realismo e idealismo debe permanecer en la
ciencia, pero en el arte consiste en ver lo ideal en el seno de lo real: es
la realidad idealizada. El Sancho cervantino “es tan real que nos parece
verle, y conversar familiarmente con €l, y es, sin embargo, la idealizacion
poderosa y admirable de una fase del espiritu humano” (1942, VI: 333).
Es evidente que don Marcelino asume lo expuesto por Valera tanto en
sus estudios sobre la novela publicados en la prensa como en el copioso
epistolario que ambos mantuvieron. Intencionalidad y concepcion de la
novela que también se refleja en los prologos que figuran al frente de sus
novelas, como en el caso, entre otros, de Juanita la Larga. Con no poca
sorna don Marcelino se mofa de los tics caracterizadores del Naturalismo,
de los criticos y novelistas que definen el arte con expresiones tales como
pintor de género, gran fotografo, sarcastico, pesimista’.

Pereda es en opinién de don Marcelino el maestro del costumbris-
mo, muy superior a Mesonero Romanos y a Estébanez Calderon. Sus
Bocetos al temple son “un libro de oro”, que rezuma frescura, donaire,
espontaneidad y nervio de estilo, sin atildamientos cortesanos, sin ser-
vil semejanza a los modelos extranjeros y con una vigorosa savia del
provincialismo. Las dos series de las Escenas Montarnesas son para don
Marcelino lo mas selecto de su obra, consciente de que dicha reflexion

2 Para don Marcelino, Pereda es realista, como debe serlo el escritor de costumbres,
como el artista que expresa ideas o sentimientos auténticos y humanos, porque tan
real es la idea o el sentimiento como el hecho: “El senior Pereda no es _fotografo gran-
de ni chico, porque la fotografia no es arte, y el sehor Pereda es un gran artista. La
fotografia reproducira los calzones rotos, la astrosa camisa y la arrugada y curtida faz
del viejo marinero santanderino, pero solo el senior Pereda sabe crear a Trementorio,
reuniendo en €l los esparcidos rasgos, infundiéndole con potente soplo, vida y alma,
y dando un nuevo habitador al gran mundo de la fantasia. Esa pretendida exactitud
fotografica es el grande engano del arte, la gran prueba del poder magico del artista:
sus personajes no estan en la realidad, pero pueden estarlo, son humanos, nos pare-
ce que viven y respiran, son la idealizacion de una clase entera, la realidad idealizada
que Mila recomienda” (1942, VI: 333-334).
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no seria refrendada por muchos sectores. En su opinion Pereda supera en
sus cuadros de costumbres no sélo a los modelos literarios anteriormente
apuntados, sino que entronca también con la ilustre tradicion del costum-
brismo literario que tiene su punto de partida en el cuadro cervantino
Rinconete y Cortadillo. Ttem mas, las Escenas de Pereda, al margen de sus
motivos personales, constituyen lo mas granado de su prosa, admirando
“mas en Pereda al autor de bosquejos y cuadritos del género que al de
novelas largas, y entre las escenas cortas, todavia doy la preferencia a las
de costumbres campesinas” (1942, VI: 360).

En su estudio a la obra de Pereda, don Marcelino insiste con no po-
ca frecuencia en su concepcion de la novela, al rechazo del Naturalismo
y a su vision, estudio y critica de la novela naturalista francesa. Asienta
las bases de sus lecturas e interpretaciones a fin de situar la obra literaria
perediana en su justo lugar. En el Prologo a sus obras podemos ver con
nitidez la postura de don Marcelino, sus lecturas e interpretaciones de las
novelas de Zola, Flaubert y los Goncourt que, en forma de erudita y am-
plia digresion, preceden al puntual andlisis de sus novelas. Su erudicion
estd unida siempre a sus reflexiones, sean tanto para censurar el estilo
o tesis de la novela como para ensalzarla. También son significativos los
silencios de don Marcelino ante la publicacion de una determinada no-
vela de Pereda. Silencio que, evidentemente, se puede identificar como
una clara desaprobacion de lo publicado. La erudicion, pues, asoma con
frecuencia en sus criticas, como en el caso de El buey suelto en el que
don Marcelino hace gala de una erudicion que le permite ahondar en el
tema desde los origenes mismo de la literatura clasica, sin descartar los
modelos inmediatos o mas proximos a la novela publicada por Pereda,
aunque sea el relato, en su opinion, mas endeble de su produccion, pues
la citada obra esta hilvanada mediante cuadros de costumbres.

Mayor consideracion tendrian para don Marcelino las novelas Gon-
zalo Gonzdlez de la Gonzalera, De tal palo tal astilla, El sabor de la tierruca
y Pedro Sanchez, consideradas por Menéndez Pelayo como novelas que
pertenecen a su segunda etapa literaria y que se inicia en el ano 1878*. En
la Postdata que figura en Estudios y Discursos de Critica Historica y Litera-

2 De su novela Don Gonzalo, de trama sencilla y que comienza con una maravillosa
descripcion de la tertulia de don Ramon, en palabras de don Marcelino, destaca los
cuadros de costumbres que, evidentemente, son obras maestras de la escena costum-
brista, como los titulados La feria de Pedreguerio, La romeria de Verdellanoy El festin.
De tal palo tal astilla, el libro menos realista de Pereda, en opinién de don Marceli-
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ria aparece una Addenda en la que don Marcelino da noticia de la publica-
cion de seis novelas en los anos transcurridos desde la primera edicion de
este prologo en “el que el senor Pereda publico seis novelas mas: Sotileza,
La Montdlvez, La Puchera, Nubes de estio, Al primer vueloy Penas arriba.
Como complemento de la historia de sus libros, reproduzco a continuacion
los tres articulos que escribi sobre la primera, la tercera y la tltima de estas
novelas al tiempo de su aparicion” (1942, VI: 376)*. Las noticias referentes
a Sotileza se entrecruzan con el proceso de redaccion de Pedro Sdanchez y
en el momento de su aparicion Pereda muestra su temor por el silencio de
la critica, tal como le indica en carta a Menéndez Pelayo, pues le comunica
que “desde que se puso a la venta en Madrid Sotileza, parece que se han
conjurado amigos y periodicos para aterrarme con el mas absoluto silen-
cio” (Pereda y Sanchez Reyes, 1953: 89).

Los elogios sobre la novela no se hicieron esperar. Al igual que in-
dicara Clarin en su resena critica, calificindola de “lo mejor que ha escrito
su autor”, don Marcelino evidencia su admiraciéon por un tema que le
subyugaba: la vida montanesa como asunto adecuado y nobilisimo para
el arte. Marco que enriquecido con otros elementos, como su realismo,
la captacion de la raza cantabra tanto desde la 6ptica de sus costumbres

no, y El sabor de la tierruca el tan decantado pesimismo de las Escenas Montanesas
ha adquirido un tono benevolente. De tal palo tal astilla, que provocé una polémica
epistolar y que fue considera por un sector de la critica como una réplica a la novela
galdosiana Gloria, es considerada por Menéndez Pelayo como una novela dogmatica,
enraizada en cuadros y escenas costumbristas de gran valor literario. El sabor de la
tierruca, novela sentida por don Marcelino, es, al igual que la gran mayoria de las
novelas peredianas, comentada en el epistolario existente entre ambos.
La acogida felicisima que tuvo su novela Pedro Sdanchez, cuyo éxito ruidoso, en pala-
bras del propio don Marcelino, la mds novela entre las novelas de Pereda,, en opinion
de la critica, pero para el critico, el erudito, nada de esto le convence, pues “cada cual
tiene sus manias: yo me vuelvo a la Robla y a La Leva y a Suum Cuique” (1942, VI
373). Sus reflexiones sobre Pedro Sdanchez y su cotejo tonel resto de novelas peredia-
nas publicadas permiten a don Marcelino establecer las lineas maestras de Pereda de
forma sucinta y determinante: “Yo , en este caso soy, ante todo, montainés, y quizd
me equivocaré y daré a Pereda un mal consejo excitindole, por su gloria misma, a no
salir de su huerto, y a no hacer caso de los que encuentran limitados sus horizontes,
sin salir de ellos, he encontrado la novela politica en Don Gonzalo y en Los hombres
de pro; la novela religiosa, en El sabor de la tierruca; la novela social | en Blasones y
talegas, y hasta la mas conmovedora tragedia, en La Leva” (1942, VI: 372-373).

2 Los articulos sobre Sotileza, La Pucheray Pevias arriba se publicaron, respectivamente
en La Fpoca, 27 de marzo de 1885; El Correo, 10 de febrero de 1889 y Revista Critica
de Historia y Literatura Espariolas, 1893.
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como la de sus tipos. Ello le lleva a una idea, a un consejo que no oculta
y transmite a su admirado Pereda: “Hazte cada dia mas local, para ser
cada dia mas universal; ahonda en la contemplacion del detalle; hazte
cada dia mas intimo con la realidad, y tus creaciones enganaran los o0jos
y la mente hasta confundirse con las criaturas humanas” (1942, VI: 378).

Tras el silencio por parte de don Marcelino de las novelas La Mon-
talvez, Nubes de estio y Al primer vuelo, emitira sus reflexiones sobre La
Puchera 'y Perias arriba. De la primera confiesa haber realizado un acto
de disciplina: leerla como si el autor fuera un extrano. Es decir, objetivi-
dad critica total, imparcial, neutra. Sus impresiones, una vez leido el libro,
seran de total elogio, a diferencia de La Montdlvez, cuyo argumento no
se adecuaba ni a su estilo ni a su grandeza. En ello radica el acierto de
La Puchera, en su argumento, en el idilio enraizado tanto en un contexto
rdstico como maritimo, en sus cuadros, en sus escenas que entroncan
con lo mejor de Pereda. El unico lunar de la novela serfa la historia de
Inés, la del seminarista y del indiano. Salvo este episodio novelesco, La
Puchera se agiganta y cobra proporciones de suma calidad literaria gra-
cias a la creacion de personajes inolvidables, como Lebrato y su hijo, Pi-
lara y Quilino, el médico don Elias, el avaro supersticioso Berrugo... Res-
pecto a Penas arriba don Marcelino manifiesta e insiste en los valores del
género novela, en sus reflexiones estéticas sobre el género, adecuando
el contenido de la misma en su concepto e idea sobre dicho género, de
ahi que Penias arriba sea un gran acierto, pues, en su opinion, no plantea
tesis alguna ni basa su éxito gracias a la alusion y al escandalo, palabras
que pudieran tener un referente claro y que nos remitirian a Pequerieces,
novela que, como es bien sabido, levantd una gran polémica por ser
considerada, fundamentalmente, como una novela clave. Pardo Bazan la
analizaria en su Nuevo Teatro Critico, al igual que Valera en Relieves. La
critica coetanea se enzarzard también en dura polémica por considerarla
ademas como un relato inmoral y de intenciones politicas. Cabe recordar
que la novela de Coloma se publicé en 1891 y que el propio don Marce-
lino felicit6 al Padre Coloma por su novela Pequerieces en una carta que
seria publicada mas tarde por Hornedo en las Obras Completas de Co-
loma (1960). A pesar del tono elogioso de la carta, de callar aquello que
no complacia a don Marcelino por respeto y un cierto disimulo por no
herir al autor de Pequerieces, don Marcelino evidencia el lastre doctrinal
de la novela, su seudocientificismo y su engarce con la politica, de ahi
los aciertos de Penas arriba, ajena a todos estos ingredientes y ajena de
cualquier sutileza ideologica y tendenciosidad.
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Frente al ingente material noticioso existente en torno a Valera y
Pereda, la figura de Galdés queda relegada a un segundo plano tanto en
los epistolarios como en sus reflexiones criticas. Bien es verdad que las
referencias a Galdos (Arencibia, 2009: 153-192) se encuentran con cierta
profusion en el Epistolario Menéndez Pelayo y Clarin (1943), Epistolario
de Valera y Méndez Pelayo (1877-1905) (19406), Epistolario de Pereda y
Menéndez Pelayo (1953), Cartas a Galdos (1964), Epistolario de Menén-
dez Pelayo (1982-1990)... Hasta la edicion de este ultimo corpus episto-
lar, el lector ha tenido acceso en época temprana a la figura de Galdos
desde multiples perspectivas, desde la peculiar vision del corresponsal
de don Marcelino hasta su ideario estético. Como erudito, critico de la
obra galdosiana sélo tenemos un testimonio, su Discurso de contesta-
cion al ingreso de Pérez Galdos en la Real Academia, ano 1897(1897).
Con anterioridad a esta fecha aparece un reducido corpus epistolar en el
que solo se da cabida a temas formales, relacionados con la Academia
o editoriales. De hecho la primera carta que se conserva de don Marce-
lino, en la que no consta el dia en que se escribio, (abril de 1882) trata
de forma concisa, al igual que la posterior (10 de noviembre de 1882),
de un certamen organizado por la empresa Arte y Letras (Doménech
y Cia.). Las siguientes abordan también asuntos oficiales, académicos,
como el proyectado ingreso de Galdos en la Real Academia Espanola,
recomendaciones, envio de libros o noticias concisa sobre determinadas
publicaciones. Es evidente que las noticias mas sustanciosas sobre los
escritores de la segunda mitad del siglo XIX las encuentra el lector en la
correspondencia de don Marcelino existente entre su circulo de amigos
intimos, especialmente con Valera, principal valedor de Galdés ante los
ojos de Menéndez Pelayo.

El material noticioso mas importante sobre Galdos serd, precisa-
mente su Discurso de contestacion al ingreso de Galdds en la Real Aca-
demia Espanola, cuyo contenido se comenta en las breves cartas que
ambos intercambian, apareciendo también el nombre de Pereda como
futuro miembro de la misma®. En dicho discurso don Marcelino compara

% En la carta de don Marcelino, fechada en Santander, 17 de diciembre de 1896, le co-
munica a Galdos acerca de los pormenores del discurso de contestacion: “Digame Vd.
si quiere que se lo envie individualmente, para que lo empiecen a componer en la
imprenta [...] Al mismo tiempo he de decir a Vd. que Pereda, cuyo genio impaciente
usted conoce, estd impacientisimo por entrar pronto, y desea que Vd. le saque de pena
cuanto antes, para que pase poco tiempo entre ambas recepciones” (Revuelta, XIV: 94).
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la obra galdosiana con la Comedia humana de Balzac, con la populari-
dad de Lope y Cervantes en su tiempo, en la honda sintonia del escritor
con su publico. He ahi las claves del discurso de don Marcelino para
explicar la ingente obra galdosiana, pues para realizar tamana empresa
ha “empleado sucesiva o simultineamente los procedimientos de la no-
vela historica, de la novela realista, de la novela simbdlica, en grados y
formas distintos, atendiendo por una parte a las cualidades propias de
cada asunto, y por otra a los progreso de su educacion individual, y a lo
que vulgarmente se llama el gusto del puiblico, para entender la obra del
artista y gustar de ella en todo o en parte” (1942, V: 85).

El Discurso de don Marcelino esta concebido como una extensa di-
gresion erudita, académica, en consonancia con el momento en que se pro-
nuncia. Notas eruditas que le permiten trazar un amplio panorama literario
a través de los siglos, con especial detenimiento en la novela dieciochesca
y romdantica. Panorama si no desolador, si carente de interés por la falta de
auténtica novela de calidad hasta el ano 1870, pues “entre noneces y mons-
truosidades dormitaba la novela espanola por los anos de 1870, fecha del
primer libro [La Fontana de Oro) del senor Pérez Galdos” (1942, V: 89). Un
discurso en el que don Marcelino muestra sus preferencias literarias dentro
del género novela, con especial predileccion por los relatos debidos a Va-
lera, Pereda y Alarcon, escritores que alcanzaron grandes cotas de calidad
literaria gracias a sus obras. Menéndez Pelayo describe la obra galdosiana
sin ahondar en exceso, sin matizar cualidades o defectos. Un panorama li-
terario galdosiano que recorre tanto los Episodios Nacionales como el ciclo
de Novelas espariolas de la primera época y Novelas espariolas contempord-
neas. Vision en la que incluye sus preferencias (Gloria, Fortunata y Jacin-
fa) y animadversiones, como la influencia del naturalismo en Galdés, en
su afrancesamientoy abrazo a la escuela naturalista francesa. Es evidente,
en resumidas cuentas, que el andlisis de Menéndez Pelayo hay que enmar-
carlo dentro de lo que es una exposicion de esta indole —el discurso aca-
démico-, un razonamiento que en ningliin modo puede ser excesivamente
conciso, pues aborda una vida entera dedicada a la literatura. Una vision de
conjunto en donde don Marcelino aboga siempre por la interpretacion de
las ocultas relaciones desde una esfera superior, poetizindolas, como diria
Valera. Esto sucede en Fortunata y Jacinta, hija del ingenio, novela redon-
da, sublime, cuyo defecto radica, precisamente en “no presentar la realidad
bastante depurada de escorias”. Una vision de conjunto escrita ad hoc, sin
aderezos y con evidentes muestra del conocimiento de don Marcelino por
la extensa obra galdosiana.
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El conjunto de estudios criticos sobre el resto de escritores no es
en realidad abundante. Respecto a E. Pardo Bazan cabe destacar que el
material noticioso existente en los epistolarios entre don Marcelino y su
circulo de amistades es mas rico y variado, pues no solo se circunscribe a
aspectos meramente académicos, sino personales y de muy distinto tono
y catadura. Perfil poliédrico de dona Emilia que puede percibirse, espe-
cialmente a través de sus reflexiones insertas en el epistolario dirigido a
Valera, y complementado con otros corresponsales, como Gumersindo
Laverde, por ejemplo, que permiten el trazo fiel de la relacion existente
entre dona Emilia y don Marcelino. Afortunadamente contamos con estu-
dios (Gonzilez Herran, 1986-1987; Patino, 2009) que ahondan, analizan
y escudrinan esta relacion epistolar, de ahi que nos limitemos, exclusi-
vamente, a lo publicado por Menéndez Pelayo, a lo editado en vida del
autor, y a la referencia de la escritora en determinados articulos. Lo que
es claro y evidente en el conjunto de epistolarios publicados en los que
aparecen los escritos de don Marcelino es su manifiesta animadversion
contra dona Emilia. El cruce de cartas con Valera es en verdad elocuen-
tisimo. Es, en ciertos momentos, despiadado, ironico, burlon, contrario
a todo lo que significan sus novelas y escritos sobre el Naturalismo. Mu-
chos de estos aspectos son harto conocidos por los estudiosos de la gran
novela espanola de la segunda mitad del siglo XIX, conscientes de la
parcialidad de don Marcelino con dona Emilia. Lo que realmente deseaba
el poligrafo, el erudito de dona Emilia era la publicacion de monografias
como Estudio critico de las obras del padre Feijoo o San Francisco de
Asis. Esto lo manifiesta con rotundidad en el prélogo a la segunda edi-
cion del libro San Francisco de Asis (1886), dedicando la mayor parte de
su estudio introductorio a reprochar sutil y comedidamente sus desvios
naturalistas. El concepto que don Marcelino tiene sobre la inteligencia de
la mujer, del sexo femenino, es bien conocido por los lectores de su epis-
tolario, de ahi que no pueda evitar ciertas reflexiones atenuadas sobre
su condicion de mujer, pues su entendimiento a pesar de estar marcado,
precisamente, por su condicion de mujer, no constituird un impedimento
para el logro de grandes obras de arte, como en el presente caso: su obra
San Francisco de Asis.

En dicho prologo don Marcelino alude a la copiosisima formacion
literaria, humanistica en general, de dona Emilia, calificindola de “pro-
digiosa cultura intelectual”; sin embargo, en sus cartas a Valera a raiz
de la publicacion de sus Apuntes autobiogrdficos, se mostrard un tanto
zumboOn y sarcastico con el bagaje de lecturas que dona Emilia confiesa
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haber leido desde nina. Lo realmente interesante es comprobar como
don Marcelino no puede evadirse de la idea de enjuiciar s6lo y exclusiva-
mente la obra prologada, manifestando siempre su repudio a la escuela
naturalista y censurando sus articulos sobre la cuestion del naturalismo
artistico. Item mas, la auténtica Pardo Bazidn hay que buscarla en dicha
monografia sobre San Francisco de Asis o en sus estudios criticos, como
su ensayo sobre el padre Feijoo, no en sus novelas. Don Marcelino es
consciente de los vastos conocimientos de dona Emilia, de su talante
combativo, de su fuerza, de su caracter batallador y ardiente, dejandose
arrebatar por el “torbellino de la moda literaria y ansiosa de no quedarse
rezagada y de no pasar por romantica, haya sentado plaza en la vanguar-
dia naturalista, yendo delante de los mas audaces y causando cierto mal
disimulado temor a sus mejores y mas antiguos amigos” (1942, V: 31).
Para don Marcelino la postura de E. Pardo Bazan respecto al naturalis-
mo son simples veleidades, que, lejos de ser de independencia, arguyen
una auténtica flaqueza critica y servidumbre. La influencia de Zola y de
los Goncourt no se sobrepondrd nunca a los méritos de su libro San
Francisco de Asis, a pesar de que acepta algunos aspectos de su doctrina
estética, lo que no aplaude don Marcelino es la confusion que padecen
sus adeptos entre los medios y el fin de la escuela. Don Marcelino cree,
o desea creer, que E. Pardo Bazan cambiard su comportamiento en aras
del idealismo y de la inspiracion cristiana, y que el naturalismo —postizo,
artificial y aprendido- cedera a la frescura e irresistible fuerza que motiva
el ingenio e inteligencia de la mujer cristiana. El elogio a su monografia
es evidente. Ya en carta don Marcelino confiesa a Pardo Bazan (18-IV-
1880) sus deseos ardorosos por conocer su San Francisco de Asis (Freire,
1991: 62-63), consciente de que se trata de un libro excelente, escrito
con conocimiento de causa. Los elogios sobre la obra de dona Emilia
son multiples pero, fundamentalmente, atienden tanto a la evocacion y
reconstruccion del pasado como de la humanizacion de los personajes,
sin caer en la materializacion. Evidentemente don Marcelino no puede
sustraerse a la mencion de posibles fuentes artisticas, de los bidgrafos di-
rectos de la Orden franciscana y obras hagiograficas clasicas, como Santa
Isabel de Hungria y Poetas franciscanos, de Montalembert y Oznan, res-
pectivamente. Modelos que si bien no empanan en absoluto la obra de
dona Emilia tampoco superan desde el punto de vista de la investigacion
y erudicién a sus modelos, especialmente en el capitulo referido a los
poetas franciscanos. Reflexiones, pues, vacilantes. A veces elogiosas; en
otras, censorias. Lo que percibe el lector, en definitiva, es la prevencion
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de don Marcelino por la escritora gallega, por su obra novelistica, por su
alejamiento del idealismo y de la inspiracion cristiana.

Los estudios criticos de don Marcelino sobre el resto de escrito-
res pertenecientes al realismo-naturalismo brillan, practicamente, por su
ausencia. La informacion la debemos buscar en los epistolarios, pues a
diferencia de los escritores analizados con anterioridad, don Marcelino
no publicé ningun trabajo sobre sus obras. Seria el caso, por ejemplo,
de Clarin, Coloma, y Palacio Valdés, que a pesar de su trascendencia
e importancia como novelistas solo ligeras referencias en sus articulos
pueden aportar algiin material noticioso al investigador. El primer corpus
epistolar entre don Marcelino y Clarin nace de forma dispersa y con apor-
taciones interesantisimas sobre esa relacion, como el titulado Marcelino
Menéndez Pelayo-Leopoldo Alas (Clarin)?* (1941 y 1943). Cabe senalar
también el conjunto de cartas publicado por Enrique Sinchez Reyes®
(1953) v, evidentemente, el ya citado y utilizado Epistolario editado por
Manuel Revuelta Sanudo (1982-1990). Recientemente se ha publicado
une estudio sobre la relacion entre Clarin y Menéndez Pelayo que ahon-
da en aspectos intimamente unidos con la cultura espanola del siglo XIX
(Sotelo, 2009: 113-152). La primera carta de Clarin —una carta abierta,
pues se publicé en El Solfeo, 29 de noviembre de 1876- inicia el proceso
o intercambio de reflexiones literarias que tendrian una extensa duracion
aunque interrumpida por un largo espacio de tiempo. No fue, desde
luego, un intercambio epistolar fluido, agil, intimista, a la manera de la
correspondencia con Valera o Pereda, sino preventivo, distante en un
principio, aunque siempre cortés y reflexivo. El articulo-carta, “Polémicas,

# Corpus epistolar formado por dos volimenes: Clarin-Menéndez Pelayo I (1941) y
Clarin-Menéndez Pelayo II (1943). Precisamente en este segundo volumen se publica
la carta de don Marcelino a Clarin comuniciandole sus impresiones tras la lectura del
primer volumen de ZLa Regenta (Madrid, 23 de febrero de 1885).

» El epistolario publicado por Enrique Sinchez Reyes (1953: 104-114) recoge un total
de cuatro cartas y una tarjeta de visita sin fecha, en la que Clarin solicita concertar
una cita con don Marcelino. El material noticioso de las cuatro cartas abarca el perio-
do comprendido entre el 3 de febrero de 1886 y el 15 de junio de 1895. En él se da
cuenta de la publicacion de Pipd, coleccion de noveluchas y cuentos, en palabras de
propio Clarin y del inicio de “una cosa que se llama Su zinico hijo. No sé si coincidiré
algo con los tontos cristianos de algunos rusos que no he leido todavia” (Sinchez
Reyes, 1953: 112). El resto del epistolario se refiere a las conferencias en el Ateneo de
Madrid y a su actitud ante el rechazo de la Real Academia Espanola a la candidatura
de Galdos.
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indicaciones y proyectos sobre la ciencia espanola, por don Marcelino
Menéndez Pelayo”, analiza el contenido del libro homénimo al articulo
publicado sin fecha por la imprenta madrilena Victor Sdiz, con un prolo-
g¢o de Gumersindo Laverde. Clarin se dirige a €l como amigo, condisci-
pulo y admirador, agradeciéndole la publicacion de su obra forjada por la
inteligencia y sabiduria. Clarin le reprocha, sin embargo, varios aspectos
de la citada monografia, pues no recorre el camino adecuado para de-
fender la tradicion cientifica espanola, ya que para Clarin la ciencia, antes
que ciencia nacional, es obra humana. Esto, senala de nuevo Alas, “no es
decir que los esfuerzos de usted por restaurar nuestra literatura cientifica
no estén en su lugar, pero ;qué falta hacia burlarse del Ateneo y de las
revistas?” (Revuelta, 1982, II: 220).

Si bien es verdad que elogia el esfuerzo de don Marcelino por des-
empolvar y escudrinar una legion de escritores olvidados, le reprocha el
concepto que de la filosofia tiene, pues no la observa como articulo de
primera necesidad, ni la considera como bien prioritario, como cuestion
de vida o muerte para el espiritu, pues lo que mas le atrae de la filosofia
es la historia y, especialmente, su aspecto literario, la erudicion, su refe-
rente bibliografico. Inlcuso le reprocha su intencion, pues por defender
la ciencia patria del pasado desprecia la del momento actual. Clarin no
estd de acuerdo con sus valoraciones, ya que no considera a Moreno
Nieto inferior a Foxo Morcillo. Le insta a don Marcelino a que niegue
“rotundamente las afirmaciones de ese mismo senor Revilla [Manuel de
la], quien escribia no hace mucho que el positivismo empezaba una bri-
llante carrera en Espana” (Revuelta, 1983, III: 220). Item mas, le reprocha
determinadas ausencias y enfoques de su libro Polémicas, indicaciones
Y proyectos sobre la ciencia espariola, pues no discierne, no reconoce
aspectos fundamentales imbricados con la ciencia, con su historia: “Pero
distinga usted, por Dios, usted que sabe tanto latin y argumentar como se
hacia en las escuelas. |Y aquello de la Analitica, y de la jerga krausista!
Parece imposible que usted caiga en semejantes vulgaridades” (Revuelta,
1982, 1I: 220).

Es evidente que esta carta-articulo —que nos recuerda al periodismo
ilustrado que adopta la forma epistolar, al igual que Larra y publicaciones
de finales del primer tercio del siglo XIX— no debi6 agradar a don Mar-
celino. De hecho, si excluimos la carta abierta publicada en EI Solfeo, la
primera epistola que se conserva entre ambos y que supone el inicio de
una correspondencia no muy fluida, corresponde, por parte de Clarin,
al 24 de febrero de 1883, y en la que atane a don Marcelino, al 23 de
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febrero de 1885. Es decir: varios anos después de la critica y censura de
las reflexiones de Clarin a la obra de don Marcelino. Prueba evidente del
agravio sufrido por la critica clariniana.

El segundo articulo que Alas publica sobre don Marcelino corres-
ponde a la fecha del 3 de junio de 1879. Su titulo: “Cartas de un estudian-
te. Marcelino Menéndez Pelayo”. El articulo supone un complemento o
respuesta a las censuras que provoco el libro de Garcia Romero Apuntes
para la biografia de don Marcelino Menéndez yy Pelayo (1879), una sem-
blanza tejida desde el conocimiento y el carino hacia su persona. Etopeya
que no nace desde la secta partidista, literaria o ideoldgica, sino desde
la mas clara objetividad, subyugada, en este caso, por la admiracion del
que se siente entusiasmado condiscipulo del erudito Menéndez Pelayo.
Admiracion que nace por los conocimientos que don Marcelino tiene de
la cultura greco-latina a pesar de hacer recibido una ensenanza huera,
vacia y pedante de sus profesores de griego y latin. Un Menéndez Pelayo
que escudrina el pasado como nadie con anterioridad habia sido capaz.
Hombre de una generacion vigorosa y fresca que ve a través de los codi-
ces carcomidos, desde la bibliofilia, la historia viva de Grecia e Italia. La
admiracion de Alas por don Marcelino es proverbial, pues en sus conclu-
siones y tras emitir una interrogante retorica sintetiza esta semblanza de la
siguiente forma: “,Qué adonde voy a parar? A Menéndez Pelayo, ni mas
ni menos. Ese espiritu del clasicismo lo representa ahora, entre nosotros,
el joven santanderino, y acaso €l solo lo comprende y siente como es
menester para hacerle fecundo” (Botrel-Lissorgues, 2003, VI: 152). Quin-
ce anos mas tarde Clarin publicaria un articulo en el periddico La Publi-
cidad, 19 de febrero de 1894, unos apuntes tejidos por los recuerdos e
impresiones de Clarin y por los datos que el propio Menéndez Pelayo
envia a Clarin para la confeccion de dicha biografia (Maranon-Alas, 1843:
217-227). Alas entreteje y engarza los datos enviados con sus impresio-
nes, con su percepcion y conocimiento del intelectual, del investigador.
Pese a haber transcurrido quince anos la admiracion es la misma y su
contento atin mayor, si cabe, por la madurez ideologica, por la concilia-
cion de ideas y por la cimentacion de su saber..

El tercer articulo que Alas publica con referencias a don Marcelino
se remonta al 25 de junio de 1879, casi tres anos mas tarde de la ya citada
carta-abierta en la revista £l Solfeo. No hay que perder nunca el punto de
vista que persigue dicha publicacion, pues se subtitula Bromazo periodi-
co para muisicos y danzantes. Desde esta perspectiva, satirica y humoris-
tica, Clarin adopta un tono burlén sobre los juicios criticos emitidos por
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Antonio de Valbuena por sus reflexiones sobre Pereda. Juicios denigran-
tes que molestan profundamente a Alas:

En la Ciencia Cristiana, revista que yo no leo (Dios me libre), ha
visto la luz un articulo que copia El Siglo Futuro (que si leo, y a mucha
honra). En el tal articulo, con motivo de elogiar una obra del sefior Pere-
da, se pone al senor Menéndez Pelayo como chupa de domine. El autor
de la invectiva es el senor don Antonio de Valbuena —muy sefor mio—,
que no sé si es cura, pero que lo parece. Si es presbitero, efectivamente,
como creo, o he olido mal, dispense si no le trato con todos los mira-
mientos con que le trataria si supiese a ciencia cierta que lo era. Digo
esto porque el senor Ferreiroa, a quien yo tuteaba, me salié cura, y desde
entonces, en cuanto veo a un neito [neo-catdlicol, me digo: jeste es po-
denco! (Botrel-Lissorgues, 2003, VI: 174)

Alas considera una afrenta, un insulto que Valbuena censure a don
Marcelino por elogiar la novela Don Gonzalo Gonzdlez de la Gonzalera
por no ser una novela de tesis, por no encerrar un proposito, por ser una
novela que no demuestra absolutamente nada:

Por supuesto que la tesis de Su Ilustrisima Valbuena (quien sabe si
serd obispo) no puede ser mas peregrina. Dice que un autor cristiano no
puede escribir sin proponerse demostrar algo. Lope de Vega era cristiano;
Villaviciosa era cristiano, ;qué demuestran la Gatomagquia y la Mosquea?
Tirso era cristiano, ;qué demuestra Marta la Piadosa o El Vergonzoso en
Palacio? Moreto era cristiano, ;qué demuestra El desdén con el desdeén,
como no sea alguna tesis erdtica? Cervantes era cristiano, ;qué demues-
tran Rinconete y Cortadillo y el Didalogo de los perros? Y asi hasta lo infini-
to, o cerca. También dice Valbuena (quiza sea paisano) que la novela no
aparecio hasta que la invent6 el Cristianismo. Por lo visto, en Grecia no
hubo novela, ni sobre la novela en Grecia se han escrito (y muy reciente-
mente) libros muy notables. Y en Roma pagana ;no hubo novela? Que se
lo diga al critico de sacristia el senor Menéndez Pelayo (Botrel-Lissorgues,
2003, VI: 175).

Sutiles y acertadisimas palabras de Alas que conocia honda y cum-
plidamente el ideario estético de don Marcelino, siempre reacio a que
la novela llevara implicitamente una tesis. Toda su critica se muestra ad-
versa al naturalismo, a su preceptiva, al igual que a la llamada novela de
tesis. La lectura de los juicios criticos de don Marcelino insertos tanto en
su epistolario como en la critica de la novela perediana insisten en estos
aspectos. Fl citado critico Valbuena desconocia, a diferencia de Alas, las
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reflexiones de don Marcelino, reflexiones que en este preciso contexto
eran acertadisimas. Sin embargo, esto no es 6bice u obstiaculo para que
en ocasiones futuras censure a don Marcelino por sus errores o parcial
vision de los hechos, como en el caso de su resena critica Novedades
literarias publicada en La Diana el 16 de julio de 1882. Alas reprocha la
vision que don Marcelino ofrece en los ultimos capitulos de su Historia
de los heterodoxos, tejida a la manera de un Torquemada, convirtiendo la
historia en un libelo, como si sus paginas fueran arrancadas de una colec-
cion de El Siglo Futuro. Clarin fustiga en su articulo “El libro de Menéndez
Pelayo. Breve resumen de los ultimos capitulos de los Heterodoxos Espa-
noles”, publicado en EI Progreso (1882), la vision que Menéndez Pelayo
ofrece, pues ha realizado una valoracion injusta, ciega, carente de talento
y nula objetividad. Le acusa desde todos los angulos, desde la defectuosa
disposicion de los capitulos con sus materias correspondientes hasta la
falta de criterio y parcialidad en la exposicion de las ideas. Clarin rebate y
rectifica a don Marcelino puntualmente desde lo que atane a la Filosofia
y su estudio hasta las reflexiones historico-criticas mas actuales y repre-
sentativas. No sabe, en opinion de Alas, interpretar la escuela krausista,
y juzga a los intelectuales vy fil6sofos de forma sesgada, parcial e injusta.
Desprecia a Giner, Salmeron, Canalejas, Castelar y, sin embargo, aplaude
a escritores extranjeros, como en el caso del escritor P. Gener, autor de la
obra Contribution a l'étude de I'evolution des idees. La mort et le diable. El
propio Alas lanza la siguiente interrogante ante tal cimulo de despropé-
sitos emitidos por Menéndez Pelayo:

¢Hace falta decir que vuelve a caer Pelayo en lo trivial, vulgar, abu-
rrido por culpa de su pasion? Si Castelar fuera ultramontano jqué elogio
escribiria el autor de los Heterodoxos! — Diria de fijo que aquella era la
belleza clasica, aquel el genio espanol en toda su pureza, con las mismas
grandes cualidades con que habia brillado en la Roma de los césares y
en todo el curso de nuestro gran renacimiento de tantos siglos (Botrel-
Lissorgues, 2003, VII: 182)

El panorama critico sobre la novela que ofrece don Marcelino sera
para Clarin desolador, pues le ciega la pasion, el sentimiento, obstaculo
que le impide ver el mismo talento de Galdoés e interpretar de forma ses-
gada e imparcial la gran novela francesa —Balzac, Flaubert, Zola—y espa-
nola. La conclusion a la que llega Alas es aspera, desmesurada, pues da
un remate que harfa mella en el animo de Menéndez Pelayo: “Yo quisiera
ver a Menéndez Pelayo examinando con datos suficientes el movimiento
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contemporaneo de las letras; quisiera verle, pero si prescindiese de su
dogmatismo, porque por el camino que lleva no tardard en proponer que
se traslade su amada Inquisicion al Parnaso” (Botrel-Lissorgues, 2003, VII:
184).

Es evidente el silencio de don Marcelino tanto en sus articulos da-
dos a la prensa como en sus cartas dirigidas a Clarin. Correspondencia
que, sin embargo, es siempre respetuosa y amistosa, poco distante. Las
cartas escritas por Clarin desde Zaragoza y Oviedo marcan esta amistosa
relacion epistolar que se inicia al ano siguiente de estas demoledoras
criticas. El 24 de febrero de 1883 solicita a don Marcelino su libro de
Poesias, anunciandole que le publicaria un articulo sobre ellas. Afecto y
cordialidad que se repite en la carta del 1 de marzo del mismo ano y que
no se interrumpe hasta el final de la correspondencia. En la carta del 12
de diciembre de 1884 el criterio de Alas en nada se asemeja a lo vertido
en sus criticas anteriores:

También le agradezco a Vd. su buen deseo de que Dios me lleve
a sus ideas. Las mas me hacen creer que en lo que mds me importa,
pensamos lo mismo [...] Si no ve ningun articulo critico mio hace tiempo
elogiando sus trabajos literarios, no lo achaque a pereza; es que me han
echado con buenos modos de todos los periédicos de alguna circulacion
donde escribia” (Regalado, 1984, VII: 16-17).

De todo este intercambio epistolar lo mas interesante desde el pun-
to de vista de la critica serian las cartas que don Marcelino escribe a Alas
sobre sus opiniones acerca de La Regenta y Su uinico hijo. Precisamente
la primera carta que se conserva de don Marcelino a Clarin, 23 de febrero
de 1885, es la que contiene el mayor material noticioso suyo sobre el pri-
mer tomo de la novela clariniana. Para don Marcelino el estilo es perfec-
to, maduro, amplio, con numerosos registros. Es también precisa y minu-
ciosa la narracion y los didlogos muy sabrosos. Respecto a los personajes
don Marcelino ofrece el anverso y reverso de la moneda. Por un lado, los
secundarios, juzgados con el calificativo de excepcionales, a la altura de
un Balzac o un Flaubert; los protagonistas —El Magistral y La Regenta—,
complicados y compuestos, menos reales, menos proximos a la realidad.
Le reprocha los tonos crudos de la sociedad vetustense, pues “ha idea-
lizado un tanto la composicion de aquellas gentes que, segin yo me las
imagino, deben ser mas soporiferas y vulgares que perversas” (Regalado,
1984, VII: 87). Los elogios de don Marcelino se vierten también gracias a
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la ausencia de elementos naturalistas, lo cual, como indica el propio Me-
néndez Pelayo, “en boca mia es un elogio”. Le reprocha, finalmente los
rasgos volterianos que subyacen en la novela y las descripciones sobre el
clero, motivo este ultimo poco adecuado para la novela de costumbres.
Anos mas tarde, 16 de septiembre de 1891, la critica de don Marcelino
asoma en su epistolario con Clarin juzgando la novela Su unico hijo co-
mo un relato duro, despiadado y saturado de tristeza decadentista.

El resto del epistolario conservado adquiere menor importancia
desde el punto de la critica literaria, pues atiende a temas académicos,
profesionales y familiares. No faltan tampoco cartas de recomendacion o
peticiones de libros. Conjunto, en definitiva que se complementa con lo
publicado por Clarin en la prensa y que permite concebir esta amistad
y relacion profesional de forma gradual: amistosa y de admiracion por
parte de Clarin en sus inicios; de censura y critica durante los anos de
publicacion y andlisis por parte de la critica de la Historia de los hetero-
doxos, y una ultima fase de mayor comprension y tolerancia mutua, tal
como se percibe en las tltimas cartas y en el articulo publicado en La
Publicidad (19 de febrero de 1894) con motivo de una semblanza sobre
Menéndez Pelayo.

Las reflexiones criticas referidas al resto de escritores pertenecien-
tes al realismo-naturalismo son escasas y de un interés relativo. Asi, por
ejemplo, las concernientes a Coloma ofrecen un cierto interés para desve-
lar algunos motivos de su novela Pequerieces, como en la carta que don
Marcelino escribe a Pierre Henry Cazac, 24 de enero de 1892. Incluso
en la correspondencia de Menéndez Pelayo con Gumersindo Laverde
se alude a la obra de Coloma, cotejandola con La Montdlvez de Pere-
da. Reflexiones puntuales en consonancia con el ideario estético de don
Marcelino, al igual que las referencias cruzadas en su epistolario sobre
Palacio Valdés, como en las cartas dirigidas a Valera, Laverde o Pereda.
De todas formas cabe resaltar que cada corresponsal mantiene una linea
especifica. Por ejemplo, para el conocimiento de los entresijos de la Real
Academia Espanola es fundamental la correspondencia entre don Marce-
lino y Valera, aunque sin descartar otros temas de vital importancia, como
los referidos al Naturalismo. Las multiples referencias a Octavio Picon o
a Palacio Valdés van en esta direccion, en un posible ingreso en la Aca-
demia. Casualmente Palacio Valdés seria elegido académico en 1906 para
ocupar la vacante producida por la muerte de Pereda. Referencias criticas
sucintas sobre las novelas de estos escritores que nunca alcanzaron un
valor relevante para el historiador de la literatura aunque si para conocer

243



ENRIQUE RUBIO CREMADES BBMP, LXXXVIII, N° 1, 2012

el valor que el propio don Marcelino les concedia®. De este conjunto,

pues, de la fusion entre la epistola y el articulo de critica, el anverso y
reverso de Menéndez Pelayo, podemos extractar su vision sobre la gran
novela espanola de la segunda mitad del siglo XIX.

ENRrIQUE RUBIO CREMADES
UNIVERSIDAD DE ALICANTE

% Seria, por ejemplo, la carta que Menéndez Pelayo escribe a Juan Valera comunican-
dole su impresion sobre el panorama periodistico espanol: “Aqui salen pocos libros.
Armando Palacio Valdés acaba de publicar una novela en dos tomos. He leido el
primero y me parece tibio y descolorido. Veremos si se levanta en el segundo. A.
Palacio tiene talento y huye de los excesos naturalistas, pero no de sus pesadeces y
trivialidades. Aspira a copiar la vida sin omitir detalle, y llena sus libros de farrago”
(Regalado, 1985, VIII: 294)
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