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DON QUIJOTE Y LOS TiTERES:
EL RETABLO DE MAESE PEDRO!

omo escribe J. E. Varey (1957: 41-42) en Historia de los titeres en Esparia,

en el siglo XVI llegaron a este pais desde Italia la pirotecnia, los arcos
triunfales, las representaciones de fabulas clasicas y la técnica de la
escenografia para las fiestas palaciegas, asi como companias teatrales, acroba-
tas, titiriteros y otros artistas. De alli vinieron también innovaciones técnicas
aplicadas al funcionamiento de teatritos mecéanicos, a la relojeria y a la cons-
truccién de autématas. Estos y los titeres se usaron mucho para solemnizar fes-
tejos publicos, religiosos y seculares, y principalmente en las fiestas del Corpus
Christi salian grandes figuras de gigantes y dragones, dguilas y otros animales.
Las companias que representaban con marionetas lo hacian en los corra-

les durante la cuaresma cuando las obras teatrales estaban prohibidas. Otros
titereros mas modestos actuaban al aire libre o en mesones. Uno de estos alti-
mos era maese Pedro, un hombre desenvuelto y astuto, con un ojo cubierto por
un parche de tela verde, muy conocido y celebrado en aquellas tierras de la
Mancha de Aragén, pues llevaba un singular retablo cuyas figuras representa-
ban historias muy del gusto del sencillo publico al que iban destinadas. Los
capitulos XXV a XXVII de la segunda parte del Quijote cuentan cémo aquél,
que llevaba consigo un muchacho y un mono amaestrado, se encontré en una
venta con don Quijote y Sancho, y cémo el mono adiviné la vida y milagros
del caballero y del escudero. Luego se sabria que el tal maese Pedro no era
otro que Ginés de Pasamonte, uno de aquellos galeotes liberados por don Qui-
jote, y que con tal disfraz para no ser reconocido, se ganaba la vida (Figura 1).
En aquella ocasién represent6 ante un publico expectante la historia de la
liberacién de Melisendra, la hija de Carlomagno y esposa de don Gaiferos,
quien llevaba siete anos presa en Sansuena en poder de moros. Debia ser una
de las mas populares de su repertorio pues el titerero anuncio6 al llegar «Que vie-

I'El presente articulo es una versién corregida y muy aumentada del publicado con el titu-
lo «La funcién de las marionetas en el retablo de Maese Pedro» (Garcia Castafieda: 2004).
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Figura 1. Maese Pedro (ilustrador, Gustav
Doré, grabador; Héliodore Joseph Pisan.
Paris. Hachette, 1863.
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Figura 2. Romance de Don Gayferos.
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ne aqui el mono adivino y el retablo
de la libertad de Melisendra», una
obra que, segtn el ventero era «una
de las mejores y més bien representa-
das historias que de muchos afos a
esta parte en este reino se han visto»
(Varey: 2004: 745).

El término «retablo» designaba
la tabla pintada o de relieve que se
ponia sobre un altar y, segin Cova-
rrubias, se aplicé después al teatrito
de fantoches pero no a las figuras.
Podia armarse en cualquier sitio, y,
en el relato cervantino, «se meti6
maese Pedro dentro del» para mane-
jarlas. Estaba iluminado con gran
cantidad de candelillas de cera
encendidas y durante la representa-
cioén se oian dentro campanas, ataba-
les y trompetas. Mientras maese
Pedro manipulaba sus marionetas, el
muchacho iba explicando la historia
y sefialando con una varilla las diver-
sas figuras; seguia el romance de don
Gaiferos que cuenta como liberté a
su esposa [«Asentado estd Gaife-
ros...»], un romance juglaresco seu-
docarolingio muy conocido, pues
habia aparecido en pliegos sueltos
desde los primeros anos del siglo XVI
en adelante y se recogié luego en el
Cancionero de Amberes y en la Silva
de romances de Zaragoza (Figura 2).
Tuvo una popularidad extraordina-
ria, segin Menéndez Pidal (1953:
286-287), debieron circular varias
versiones y «de €l se hicieron entre-
meses, mojigangas, danzas de casca-
bel, bailes, jacaras, contrahacimien-
tos a lo divino, sin contar con
bastantes glosas parciales sobre las
famosas quejas de Melisendra».

Como se recordara, cuando lle-
ga don Gaiferos, la dama le reconoce
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y se descuelga del balcén y, aunque
los romances no lo cuentan, en esta
ocasion a la desdichada Melisendra
se le engancha «una punta del falde-
llin de uno de los hierros del balcén,
y queda pendiente en el aire, sin
poder llegar al suelo» (Cervantes:
2004: 753) («iDesastre tipico de un
teatrito de marionetas!», escribe

Figura 3. Mclisenda y Don Gayferos a humoristicamente ~ Varey [1957:
caballo (ilustrador, Francesco Novelli; 2341]), pero el caballero rasga la falda
grabador, André Best Leloir, grab. Milano. y Melisendra cabalga «a horcajadas
A. Ubicini. 1841). como hombre», con los brazos cruza-

dos sobre el pecho de su esposo, y
emprenden la huida a campo traviesa; sin embargo, don Quijote impide su feliz
llegada a Paris pues creyéndoles a punto de perecer, toma la ficcién por verdad
y la emprende a estocadas con el retablo (Figura 3).

Esta escena del Quijote confirma la popularidad de las representaciones
de titeres, asi como el conocimiento que tenian de los romances los espaiioles
de entonces. Es uno de mis episodios preferidos por su teatralidad y por su
humorismo, y a ello se anadiria mi atraccién por las marionetas, incremen-
tada por visitas a exposiciones y museos, sobre todo al inigualable Museo
Internazionale delle marionette de Palermo, una ciudad donde he tenido oca-
sién de ver representadas algunas escenas del Orlando furioso. Para compa-
rar como imaginaron los dibujantes y los grabadores aquel episodio consulté
una amplia seleccién de las diversas interpretaciones que aquellos le dieron
a lo largo de los afios?. Esta escena del ataque al teatrito de maese Pedro, jun-
to con otras como la de los molinos de viento, la del yelmo de Mambrino, o
la de la batalla con los cueros de vino, desperté el interés de los ilustradores
a través de cuatro siglos y apareci6 repetidamente en numerosas ediciones.

e
ES

En principio, los cervantistas tuvieron escaso interés por las ilustracio-
nes del Quijote, aunque ha habido excelentes estudios como el de Henry
Spencer Ashbee, An Iconography of Don Quijote 1605-1895 (1895), o la Ico-
nografia de las Ediciones del Quijote de Miguel de Cervantes Saavedra, de
Manuel Henrich (1905). Hoy dia hay un renovado interés en el aspecto grafi-
co de este libro, como indica el «Proyecto Cervantes» encabezado por Eduar-
do Urbina (2010), o los libros de José Manuel Lucia Megias (2005b y 2006),
y especialmente el Banco de imdgenes del Quijote, una base de datos digital

2 Las ilustraciones proceden de ediciones del Quijote en The Talfour P. Linn Collection,
Rare Books and Manuscripts, The Ohio State University, Columbus, Ohio, Estados Unidos.
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que él mismo dirige (2005a); asi como la organizaciéon de numerosas exposi-
ciones y la publicacién de sus catalogos.

Las ilustraciones del Quijote tendran un papel decisivo en la canonizacion
de la imagen del caballero y la de Sancho; estan estrechamente relacionadas
con el texto, ambos son creaciones artisticas y a la vez formas de expresiéon que
se complementan y enriquecen, y la fidelidad al texto no afecta a su calidad
artistica. Quienes estudian las ilustraciones tienen en cuenta el modo en el que
estan representados las escenas y los personajes, y consideran el estilo de cada
artista; idealmente, estas deberian interpretar fielmente el texto cervantino,
aunque algunos, como Gustave Doré o Salvador Dali dieron rienda suelta a su
capacidad creativa. A partir de 1605, Don Quijote y Sancho se hicieron tan
populares que formaron parte como personajes en los desfiles de Carnaval, en
fiestas y en el teatro y, segtin Patrick Lenaghan (2003: 21), fueron representados
en las celebraciones que tuvieron lugar en Valladolid en 1605 con motivo del
nacimiento de Felipe IV, en un torneo en el Perti en 1607, y en una fiesta en Das-
sau, en Alemania, en 1613. Y ambos aparecieron por primera vez en la portada
de la primera traduccién francesa de la segunda parte del Quijote en 1618.

Desde que vio la luz la primera parte del Quijote en 1605 las imégenes ilus-
traron las sucesivas ediciones, que ofrecian diversas interpretaciones de sus
episodios y de sus personajes. En cabeza estaban los paises del norte y la mayo-
ria de las traducciones y de las ediciones elegantes venian de Inglaterra y de
Francia. Los ingleses se dieron pronto cuenta de las posibilidades econémicas
que ofrecia el Quijote, del que hicieron numerosas ediciones en los siglos
siguientes. Con el auge de la clase media en el XVIII, la lectura fue un signo de
elegancia y de cultura y en consecuencia hubo un amplio mercado para graba-
dos y ediciones de lujo. Coleccionarlos se puso de moda entre la gente de posi-
bles y no hay que decir que eso beneficié un libro tan popular como esta novela.

Del Quijote se hicieron en el siglo XVIII ediciones numeradas en gran
formato, bellamente ilustradas y encuadernadas. Destaca entre ellas la Vida
y hechos del ingenioso hidalgo don Quijote de La Mancha (London: 1738), en
cuatro voltimenes, que es la primera edicién critica del Quijote en Inglaterra,
publicada a costa de Lord Carteret, antiguo embajador de Gran Bretana en
Espana. A fines del siglo la Real Academia Esparola hizo una bella edicién
de mil seiscientos ejemplares de El Ingenioso hidalgo Don Quijote de la Man-
cha (Madrid: 1780), en cuatro volimenes, que estaba a la altura de las impre-
sas en el extranjero. Incluia una vida de Cervantes por Vicente de los Rios, y
laminas de Antonio Carnicero, José del Castillo, y otros, y tuvo tanto éxito que
se hicieron después otras ediciones. Y al mismo tiempo Ibarra y Sancha
publicaron también ediciones de lujo del libro.

Desde las primeras ilustradas con xilografias hasta el presente se han
desarrollado diversas técnicas usadas por los dibujantes y grabadores del Qui-
jote; algunos han visto su obra reimpresa muchas veces en ediciones en varias
lenguas, e imitada y copiada por otros artistas. Esta difusién del libro significé
en ocasiones la adaptacién de ilustraciones y texto para ptblicos diversos; y
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en las traducciones inglesas y fran-
cesas las ilustraciones reflejan el pai-
saje y las modas de aquellos paises.

&

Como escribia Cervantes, mae-
se Pedro era un titerero ambulante,
que llevaba los trastos del oficio en
un carro, y los ilustradores del Qui-
jote, que probablemente habrian vis-
to espectaculos de marionetas, dibu-
jaron de diversas maneras este
episodio. Aunque la representacién
tuvo lugar en la venta, unos la situa-
ron en ella, y otros, en lo que podria
ser la sala de una casa noble o de un
palacio. En la edicién de Amster-
dam (Pierre Mortier: 1696) la xilo-
grafia de Frederick Bouttats mues-
tra una sala alta de techo con vigas
a vista, en la que sobre cuatro postes
se alza un tablado de unos dos
metros y medio cubierto por un tol-
do. Como medio metro mas abajo
sobre una superficie plana, quiza de
tablas, hay un castillo y unas dimi-
nutas figuras a caballo. Desde este
escenario hasta el suelo la armazén
va cubierta con una cortina tras la que asoma el titerero. El escenario esta
tan alto que don Quijote ha tenido que subir sobre un banco y su cabeza que-
da a la altura del escenario. Debemos a Boutatts la imagen de Don Quijote
mas antiestética y menos semejante a como fue descrito por Cervantes pues
aqui es un personaje de corta estatura, de cara ancha, barbuda y al parecer
sonriente, que lleva coraza, una especie de faldellin y un yelmo semejante a
un turbante, embraza una adarga y levanta sin energia una corta espada
(Figura 4). De este grabado hubo numerosas imitaciones y variantes.

En The History of the Renowned Don Quixote de la Mancha (London. J.
Knapton. 1725), dentro de un gran salén decorado con amplias colgaduras
recogidas en forma de guirnalda a lo largo de la pared esta el retablo, un
pequenio teatro adornado con una pintura de Venus y Cupido que tiene delante
una amplia tarima. Don Quijote, espada en mano, esta sobre una banqueta
que da acceso a la tarima; el escenario representa una ciudad, y cuenta excep-
cionalmente con dos cortas paredes laterales; en la izquierda esta Melisendra
asomada al balcén y ocupan la plaza varias figuritas a caballo. El asustado

Figura 4. Don Quijote ataca el retablo
(ilustrador y grabador, Frederick Boutats.
Bruselas. Juan Monmmarte. 1662).
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mono, se encarama por una viga.
En la edicién francesa de La
Haya de 1746, Les principales avan-
tures de 'admirable Don Quijotte, no
puede saberse como era el retablo
pues se ha venido al suelo; un don
Quijote vigoroso tocado con el yelmo
de Mambrino continda acuchillando-
lo y en la mano izquierda tiene la
marioneta de un moro caida sobre
varias mas. En la parte derecha del
grabado, por una abertura del ampu-
loso cortinén y por encima de las
torres del arruinado escenario apare-
ce maese Pedro, un fornido jayan de
nervudos brazos que saca medio
cuerpo fuera del retablo, y lleva un
panuelo a la cabeza a la manera ara-
Figura 5. Don Quijote ataca el retablo gonesa; el muchacho, arrodillado
(ilustrador, .Charles Antoine Coype'l; bajo el peso de una torre y otras par-
grabador B. Picart. La Haye. Chez Pierre tes del derruido retablo, ha dejado

de Houdt. 1746). . 1.
caer al suelo un violin con el que
supuestamente acompanaria su rela-
cién del episodio. Excepto el asombrado Sancho y el ventero, que es gordo y se
rie, los demas personajes estan vestidos elegantemente. La ilustracion es de
Charles-Antoine Coypel, cuyos estilizados personajes habitan salones y escena-
rios teatrales; Coypel ilustré muchas ediciones del Quijote y tuvo numerosos
imitadores. El retablo estd montado aqui en una gran sala con un arco, ilumi-
nado por un gran candil de cuatro brazos pendiente del techo, y rodeado por
un amplio cortinén de grandes pliegues (Figura 5).

En History and Adventures of the Renowned Don Quixote (London. 1755)
hay una bella ilustracién de Francis Hayman, en la que el retablo semeja un
armario que llega hasta el alto techo de la sala, y esta colocado sobre unos tablo-
nes que forman una tarima baja. El escenario, a la manera de un cajén abierto,
queda a la altura de los muslos de un poderoso Don Quijote colérico rodeado
de espectadores asustados o sonrientes. En el escenario hay velas encendidas y
varios muiiecos de unos treinta centimetros; estaba cubierto por una cortina
con su barra, ahora medio caida tras la que sale maese Pedro (Figura 6).

Emilio Monfort (Madrid. Gabriel de Sancha. 1777) también cobija el
retablo bajo un suntuoso cortinén que pende del techo, abierto al centro para
dejar ver, por encima de la altura de los ojos, la gran torre de un castillo, con
una figura a caballo y otras a pie. Un Don Quijote de aspecto dieciochesco y
con un extrano yelmo ha derribado una de las del retablo, otra cae y una ter-
cera, yace en el suelo. Ademas del angustiado titerero hay una joven madre
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con su nino, sentada en el suelo, un
hombre en pie, Sancho tocado con
un bonete y otro personaje femeni-
no. En L'ingegnoso cittadino don
Chisciotte della Mancia (Venecia.
Tip. di Alvisopoli. 1818-1819), Fran-
cesco Novelli sittia en una habita-
cién de alto techo con vigas al aire
un improvisado teatrillo, cuyo esce-
nario esta a la altura de los persona-
jes, del que surge parte del cuerpo
de maese Pedro. Hay varios especta-
dores, con ropa de principios del
XIX, Don Quijote es un personaje
indefinido, sin semejanza alguna
con el descrito por Cervantes, y tan-
to él como el titerero sostienen
marionetas de hilo.
Figura 6. Don Quijote ataca el retablo. En el grabado de Robert Smirke
(ilustrador, Francis Haymanf grabador, S. para la edicién inglesa, Don Quixote
F. Ravenet. London. A. Millar. 1755) de la Mancha (London. T. Cadell.
1818), Don Quijote contintia atacan-
do vigorosamente el escenario en el que hay un gran castillo, que ya esta en
ruina, y unas figuras de unos 20 centimetros, que parecen de trapo, caidas por
el suelo. Al fondo, maese Pedro con un ojo tapado, asoma por detras del reta-
blo. El muchacho, de pelo rizoso, alza los brazos sorprendido; ademas del son-
riente ventero, hay una madre con su nifio, y tres figuras mas. Otra excelente
ilustracién en color es la de J. W. I. H. Clark (Don Quixote de la Mancha (Lon-
don. T. M. Lean. 1819), con un pequerio teatro en cuyo escenario, a la altura
del publico sentado, luchan y evolucionan algunas figuras a caballo. Del techo
pende un cortinén que sugiere el telén de un teatro. Los espectadores asusta-
dos forman un nutrido grupo, y Don Quijote, con adarga y cubierto con la
bacia, acuchilla unas figuritas a caballo que luchan delante de un castillo.
También en la ediciéon de Histoire de Don Quichotte de la Manche (Paris.
Lungan. 1826-1827), dibujada por Chasselat, el retablo tiene la apariencia de
un angosto teatrito de escasas dimensiones, con unas cortinas a manera de
telén y con la profundidad propia de un escenario. Tendra como medio metro
y va colocado sobre una tarima dejando la escena a la altura del busto de una
persona; Don Quijote, en primer plano y dominando la escena, armado y con
espuelas, esta subido en una silla, tiene un pie dentro del escenario y ataca a
figuras de diversos tamanos; las que estdn en el suelo parecen ser flexibles. Por
detras del teatrito asoman la cabeza y los brazos de maese Pedro; no hay mas
espectadores que un nino y otro personaje de cara mofletuda que podria ser
Sancho. Lingenoso idalgo don Chisciotto della Mancia (Milan. 1841), lleva
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Figura 7. Don Quijote ataca el retablo
(ilustrador Francesco Novelli;
grabador André Best Leloir. Milano.
A. Ubicini. 1841).

8.

=

siciliano (ilustrador, Gustav Doré,
grabador, Héliodore Joseph Pisan. Paris.
Hachette. 1863).

itereros manejando marionetas de tipo
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numerosas ilustraciones, obra de
diferentes autores, de las que corres-
ponden varias al episodio de maese
Pedro. En la bella escena del retablo,
por P. L. Guarisco, hay un grupo de
gente y, en primer término y de pie,
esta Sancho con ropa de campesino,
una calabaza para el vino colgada de
la cintura y un sombrero de anchas
alas. El teatro es de tablas y aunque
la armazén es sélida, el escenario
estd en ruinas; el muchacho, medio
caido parece rogar a Don Quijote, y
éste, alto, delgado, gallardo, con
armadura y marcial gesto alza la
espada (Figura 7). En la misma edi-
cién hay varias ilustraciones de tipo
muy diverso, relacionadas con el
mismo episodio, muy atractivas en
su simplicidad. Asi, las correspon-
dientes a las paginas 242 a 247,
representan a don Gaiferos jugando
(242), y tirando la mesa de juego ante
Carlomagno (243), a Melisendra en
la torre resistiendo los abrazos del
moro (244), a don Gaiferos a caballo
al pie de la torre desde la que le salu-
da Melisendra (245), a ésta saltando
de la torre, prendida del vestido
(246), a los amantes huyendo monta-
dos a caballo (245), y a un escuadrén
de moros a caballo (247).

Las planchas de Gustav Doré
ilustran la traduccién francesa de

Louis Viardot de L'ingénieux hidalgo don Quichotte de la Manche, que vio la
luz en Paris (Hachette et Cie.) en 1863, en 2 voliumenes. En una de ellas, el
retablo, que era de tablones y estaba montado sobre caballetes, se ha venido
al suelo con su carga de torres, murallas y figuritas a caballo y a pie, que
parecen tan flexibles como los munecos de trapo. Caido bajo las tablas est4 el
muchacho, y en pie, un maese Pedro tuerto con greguescos y sombrero con
una pluma trata de impedir la cachiza extendiendo los brazos mientras don
Quijote, asido a una cortina, obstinadamente reparte mandobles. El publico,

y un gato, huyen asustados (Figura 8).

b
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Originalmente, el Quijote se consider6 una obra cémica de entreteni-
miento, y sus ilustraciones reflejaban la locura del protagonista, pero la ele-
gante y cuidada edicién de Lord Carteret (London. 1738) elevé la novela de
Cervantes en Inglaterra y en Francia desde el nivel de un género «menor» al
de las obras de «buen gusto»3. Surgié asi una nueva interpretacién sentimen-
tal, muy popular entre la nueva clase media del XVIII, y el Romanticismo vio
al Caballero de la Triste Figura como un sonador fracasado y un simbolo del
conflicto nunca resuelto entre la ilusién y la realidad (Schmidt: 1996: 225-
226). Los ilustradores también le vieron de diversos modos; entre los extran-
jeros mas conocidos destaca Frederick Bouttats cuyas ilustraciones, a pesar
de su escaso valor estético, fueron las mas reproducidas en Europa en el siglo
XVII. Al igual que Jacob Savery y Gerome David, Bouttats vio el Quijote como
una obra cémica y escogié aquellas escenas ridiculas y violentas en las que
los protagonistas quedan heridos o humillados. Sus ilustraciones son bastas
y representan el paisaje, la arquitectura y las modas de Holanda, pero no las
espanolas. También el inglés Hogarth interpret6 el libro como una satira bur-
lesca, y las imégenes de sus violentos episodios reflejan la locura del hidalgo
manchego, y en la misma linea violenta y grotesca esta Daniel Chodowiecki,
En cambio, Charles-Antoine Coypel, Francis Hayman, y John Vanderbank le
representaron en el XVIII como un personaje cémico pero digno, ambientado
en un mundo elegante y cortesano. Y en el siguiente siglo, el aleméan Frede-
rich Albert Schroder y el inglés Robert Smirke le pintaron del mismo modo
en imagenes llenas de gracia, delicadeza y sentimiento. Las romanticas ima-
genes de Tony Johannot fueron tan reproducidas como las de Doré; asi como
las bellas ilustraciones de Adolphe Lalauze. Sin embargo, en la obra de todos
ellos los personajes, la ambientacién y el paisaje no son espanoles y se ase-
mejan a los de los paises de sus autores. La iconografia espafola también
consideré el Quijote como una satira de caracter moral y los ilustradores tra-
taron a su protagonista con simpatia y con respeto. Antonio Carnicero, José
del Castillo, José Camardn, Vicente de los Rios, Antonio Navarro y Antonio
Rodriguez quisieron dar caracter espanol a sus imagenes, y segtin el «Prélo-
go» de la edicién de la Academia (Madrid. 1780) se tuvieron en cuenta las pin-
turas y los retratos de la época en la que Cervantes imaginé a sus personajes.

Del Quijote se hicieron en el siglo XVIII ediciones numeradas en gran
formato, bellamente ilustradas y encuadernadas. Destaca entre ellas la ya
mencionada Vida y hechos del ingenioso hidalgo don Quijote de La Mancha.
(London. 1738), en cuatro volimenes, que es la primera edicién critica del
Quijote en Inglaterra, publicada a costa de Lord Carteret. A fines del siglo la
Real Academia Espanola hizo una bella edicién de mil seiscientos ejemplares

3 Del mismo género son otras ediciones como De Voornaamste gevallen van den wonderly-
ken Don Quichot (The Hague: 1746), numerada y en gran folio con soberbias ilustraciones en
color, y The History and adventures of the renowned Don Quixote (London: 1818), 4 vols.
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de El Ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha (Madrid. 1780), en cuatro
volimenes, que estaba a la altura de las impresas en el extranjero. Incluia
una vida de Cervantes por Vicente de los Rios, y ldminas de Antonio Carnice-
ro, José del Castillo, y otros.

sk

En la representacién de la libertad de Melisendra hay muchos cambios
de escena muy dificiles para un solo titerero, el muchacho va sefialando los
distintos sitios en los que tienen lugar los episodios: «Vuelvan vuestras mer-
cedes los ojos a aquella torre que alli parece...» (Cervantes: 2004: 752), «Veis
cémo vuelven las espaldas y salen de la ciudad...», «<Miren cuédnta y cuan luci-
da caballeria sale de la ciudad» (Cervantes: 2004: 754). Esto supondria que la
accion tenia lugar en distintos sitios, lo mismo que en los teatritos mecanicos
en los que por medio de una rueda giratoria iban apareciendo compartimen-
tos que mostraban episodios diversos, pero los dibujos del interior de estos
arruinados teatrillos no revelan que hubiese maquinaria alguna. También «se
oyeron sonar en el retablo cantidad de atabales y trompetas y dispararse
mucha artilleria, cuyo rumor pasé en tiempo breve» (Cervantes: 2004: 750-
751), algunos de cuyos sonidos encomendarian algunos ilustradores al violin
o a la guitarra caidos en el suelo.

Al ajustar cuentas tras el ataque al retablo, maese Pedro dijo que sus tite-
res eran «figurillas de pasta», sin precisar de qué forma se movian. Como
vemos, los dibujantes y los grabadores han ofrecido interpretaciones muy
diversas. En la mayoria de los casos, estas figuras estdn colocadas en el reta-
blo sin que nadie las mueva, como las de un Nacimiento, y aunque parecen
ser de pasta cuando caen al suelo no se rompen, se doblan y la posicién de
sus miembros cambia como si fueran de trapo. En la edicién de Milan de
1841, parecen de madera y, al igual que Pinocho, tienen los brazos y las pier-
nas rigidos y articulados por medio de clavos, sin que sus movimientos
dependan de cuerdas ni de alambres, ni puedan moverse por si mismas. La
edicion de Venecia de 1818-1819, muestra titeres de hilos que penden por la
cabeza y los brazos de los restos del retablo, un tipo que el ilustrador Fran-
cesco Novelli sin duda conoceria; Viergé también las dibujé de tipo siciliano,
y en una estampa de Doré (Paris, 1863), hecha desde la perspectiva del inte-
rior del retablo, las manos de dos titereros manejan los hilos de unas mario-
netas del mismo tipo. En esta bella estampa, con un fondo de campanarios,
numerosas figuritas de moros, varios ya descabezados por el suelo, luchan
con don Gayferos, quien cabalga con armadura y yelmo de gran pluma, y lle-
va a la grupa a una joven Melisenda con trenzas (Figura 9).

Tantas discrepancias sugeririan, por un lado, que muchos ilustradores
no sabian o no tenian claro cémo funcionaban los teatros de marionetas, qui-
z4 con excepcion de Doré, de Novelli y de Viergé, y, por otro, la imprecisiéon
de la descripcién en el texto hace que, segtin Varey (1957: 286-287), «al tratar
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de adivinar el tipo de titere, entra-
mos en el camino de las conjeturas»
y que posiblemente Cervantes se
basaria en imprecisos recuerdos.
Cosas que en nada afectan a la belle-
za del episodio pues, como concluye
el estudioso britanico, «El Quijote es
obra de creacién, no de reportaje»
(Varey: 1957: 287).

«El retablo de maese Pedro» es
otra muestra mas de la popularidad
que tenian los romances en tiempos
de Cervantes, y es uno de los que con
mas evidencia revelan la locura del
hidalgo manchego, incapaz de distin-
guir entre la realidad y la ficcién. Es
un ejemplo de «teatro dentro del tea-
tro», y su animacion y las posibilida-
des de interpretacién que ofrece han
fascinado a los ilustradores, que han
contribuido asi a la canonizacién de

Figura 9. Don Quijote ataca el retablo
(ilustrador, Gustav Doré; grabador,

Heliodore Joseph Pisan. Paris. ) .
Hachette. 1863). la imagen del hidalgo manchego®.
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