Soledad Pérez-Abadin Barro
La poesia espafiola del siglo XVI en el BBMP: un siglo de aportaciones
Boletin de la Biblioteca de Menéndez; Pelayo. 2019. XCV, 87-148

LLA POESIA ESPANOLA DEL SIGLO XVI
EN EL BBMP:
UN SIGLO DE APORTACIONES

Con su Horacio en Espaia, Menéndez Pelayo ofrecia el
primer estudio de conjunto de la poesia espanola tomando como
hilo conductor la influencia horaciana, rebasada en juicios vy
reflexiones de afin mucho mas abarcador, hasta constituir «casi
una historia apologética de toda nuestra poesia lirica, clasica y
eruditan, en palabras de su prologuista Juan Valera (Menéndez
Pelayo: 1885. I: 12). El libro, «coleccién de materiales para un
capitulo de la futura Historia del humanismo espanioh (4), otorgaba un
rango prioritario a los poetas del siglo XVI, época del resurgir de
Horacio en las literaturas vernaculas, en la espafiola de la mano de
Garcilaso, Boscan, Hurtado de Mendoza, Cetina, Acufia, Luis de
Leén y Francisco de la Torre, entre otros. No podia faltar, en el
volumen dedicado a celebrar el centenario del Boltin de la Biblioteca
de Menéndez Pelayo, una recopilacion critica de los articulos sobre
lirica quinientista publicados desde su fundaciéon. La siguiente
resefla, aunque selectiva y sintética, pretende destacar la decisiva
contribucién de la revista a un mejor conocimiento de este perfodo
poético.
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A fin de ordenar este repertorio critico, se han establecido
tres capitulos: 1. Autores, 2. Temas y problemas, 3. Textos y
documentos, con sus correspondientes subdivisiones. Se pretende
sistematizar la valiosa informacién que en conjunto proporcionan
estos articulos y, fundamentalmente, dirigir de nuevo la atencién
hacia titulos indispensables, de referencia obligada en todo
acercamiento a la poesia del siglo XVI.

1. AUTORES
Garcilaso de la Vega

La égloga II de Garcilaso ha sido objeto de tres de los
articulos dedicados al poeta, a cargo de Levisi (1977), Zimic (1988)
—que asimismo estudia la I y la III— y Morros (2008a). Con
diversas hipotesis, estos tres trabajos esclarecen los problemas
interpretativos y estructurales del poema mas complejo del
toledano. Se agrega un estudio de la epistola, a cargo de Moore
(2000).

Margarita Levisi, en «Elementos visuales en la égloga II de
Garcilaso» (1977), calibra la dimension optica de la égloga 11, ya
advertida desde los primeros comentarios para la descripcion de la
urna. También la primera parte se elabora a partir de un
pictorialismo que, en el relato cinegético de Albanio, dota las
escenas de movimiento y secuencialidad. Este nucleo dispone de
un elemento referencial, correlato de la urna, la fuente, cuyo reflejo
verbaliza la pasion de Albanio, por Camila y por si mismo. Los
diversos paralelismos de orden visual, asi como la correspondencia
entre el relato pastoril de Albanio y el canto épico del linaje de
Alba determinan la unidad del poema. Tal dinamico pictorialismo
permitirfa una escenificacion aplicando las técnicas de la
pantomima, el ballet o el cine. Los elementos visuales, en
definitiva, contrarrestan la aparente heterogeneidad de una égloga
en donde o pastoril, lo épico y lo dramatico recurren a un comin
denominador, implicito en la teorfa horaciana del “ut pictura
poesis”» (Levist: 1977: 58).

Stanislav Zimic, en «Las Eglogas de Garcilaso de la Vega:
ensayos de interpretacion» (1988), aplica un método de analisis
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atento a los actantes pastoriles para inferir dictamenes morales y
psicologicos que arrojan un sentido novedoso a cada uno de los
tres poemas, estudiados de manera independiente.

Un primer capitulo, «L.os dos amores de la Eglgga I» (Zimic:
1988: 5-33), rechaza la tradicional inculpaciéon de Galatea como
amada infiel de Salicio y descalifica el proceder del pastor al
confundir como real un amor ilusorio. Episodios como la pesadilla
de la huida del agua del Tajo delatan su inseguridad en esta relacion
cotidiana que para la pastora representa solo admiracién y amistad.
En su esbozo psico-moral de Salicio como individuo, advierte
indicios de «a clasica fisonomia del narcisismo consubstancial de la
paranoia» (Zimic: 1988: 11). Incluso su renuncia final,
comunmente valorada como gesto magnanimo, delata un
proposito de venganza.

No coincide con los criticos que achacan a Galatea la
ruptura de una armonia natural que se transmite siempre desde la
perspectiva de Salicio y, en consecuencia, evidencia su estado
emocional, oscilante entre el rencor y la esperanza. Avala su
interpretacion aduciendo como fuente el episodio de Acis, Galatea
y Polifemo de las Metamorfosis de Ovidio (XIII, vv. 740-897), en
donde el ciclope simboliza el egoismo narcisista, aqui encarnado
por Salicio, que inventa una relacién amorosa y al final manifiesta
su resentimiento en una venganza polifémica. En contraste con
esta mezquindad, Nemoroso muestra hacia FElisa una actitud
altruista y noble y sublima el dolor por la pérdida en una confianza
en el mas alld expresada en términos misticos.

Tal dualismo se explica a la luz de las vivencias reales del
poeta, que contempla su experiencia del pasado desdoblandose en
dos pastores, emblemas de dos tipos de amor, el puro e ideal
trente al egofsta y material, condenado a través de la reprobacion
de la conducta de Salicio. Califica la égloga como «autobiografia
sentimental en el proceso mismo de realizarse» (Zimic: 1988: 33),
si bien matiza, en nota, que aunque esa pasion no fuese real, su
sentido biografico se mantiene como resultado de la asimilacion
del yo del poeta con el de Salicio y Nemoroso.

El capitulo I1, «la Eglgga II: homenaje poético a la amistad»
(Zimic: 1988: 35-78), cuestiona las lecturas predominantes para
defender la honestidad de Albanio y explicar la unidad artistica del
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poema anulando el supuesto contraste entre los protagonistas de
sendos nucleos. Como paso previo, pasa revista a las estimaciones
criticas que ha recibido el poema: la identificacién de Albanio con
don Fernando, propuesta de Faria e Sousa, recuperada por
Menéndez Pelayo y rebatida, entre otros, por Navarro Tomas,
Lapesa y Macdonald; los modelos italianos, tales como la égloga
dramatica y la Aradia, apuntados por Waley; la modificacion
renovadora de las fuentes literarias, notada por Azar y Fernandez
Morera; asi como las tesis contrarias a la identificacion de los
personajes con seres reales, que sostienen Azar y Jones. Con estos
precedentes, Zimic pretende demostrar la total coherencia
compositiva de este extenso poema, su caracter ecléctico y su
dimensién dramatica.

Al analizar a Albanio, argumenta que su amor no persigue
fines indecentes ni se manifiesta de forma violenta, ni siquiera en el
episodio de su encuentro con Camila dormida. Descalifica por el
contrario la reacciéon de Camila, que rechaza al pastor para eludir el
reconocimiento de su afecto por él. Salicio y Nemoroso se
muestran comprensivos hacia esa locura amorosa, resultado del
dolor, y deciden ayudatlo.

Queda asi anulada la dicotomia entre los protagonistas de
cada nucleo, pues si Albanio no constituye una figura ridicula de
comportamiento reprobable, tampoco el duque estd exento de
actitudes pasionales, que muestra en su noche de bodas y en la
veloz carrera de su regreso. Ni siquiera los diferencia el propodsito
matrimonial, nunca descartado por el pastor.

Otros muchos nexos determinan la correlacion entre los
nucleos arcadico-literario e histérico-real: sendos episodios de la
amada dormida, la brutalidad de las escenas de caza y bélicas y
personajes comunes. Dichos reflejos se explican a la luz de una
estructura inclusiva, que incorpora la profecia como inciso dentro
de la trama pastoril. De ahi deriva un tratamiento temporal con
multiples perspectivas: la del presente ficticio del ntucleo bucdlico,
tfrente al pasado de la urna, que capta también el presente y el
futuro en la vida de Fernando'. Por su sincretismo, variedad y

! Como ha demostrado Ramajo Cafio (19906), esta égloga estructura su

temporalidad como profecia ex eventu.
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complejidad, Zimic valora la égloga 11 como «obra radicalmente
nueva que debiera colocarse entre las mas originales de la literatura
renacentista europea» (Zimic: 1988: 78).

Finalmente, en «la FEgga III: testamento amoroso y
literario de Garcilaso» (Zimic: 1988: 79-103) el critico plantea las
correspondencias entre las escenas mitoldgicas y la historia real que
tiene por protagonistas a Elisa y Nemoroso. Coincide con
propuestas previas —de Prieto, Paterson o Poullain—, que
interpretan los mitos como variaciones del tema del amor
malogrado y la muerte y perciben en el poema la compenetraciéon
de las fuentes literarias con la experiencia vital.

Los casos de Apolo y Dafne, Venus y Adonis y Orfeo y
Euridice son reelaborados para expresar el intimo sentir de
Garcilaso. La esperanza que mostraba Nemoroso en la égloga I «se
fortaleci6 con la meditacién serena y la purificacion del
sentimiento» (Zimic: 1988: 91), plasmadas en este testamento
poético que constituye su Fgloga III.

Con respecto al episodio de Elisa, Zimic se detiene en el
participio que describe su muerte (v. 230): degollada, que significaria
‘desangrada’ (Herrera), e ygualada, con el sentido de ‘amortajada’
(Brocense) o ‘tendida’ (Blecua)®. Descarta interpretaciones que han
relacionado la escena con un cuadro de Piero di Cosimo o con la
decapitacion de Inés de Castro —de Valbuena Prat, Porqueras-
Mayo o Sito Alba—, para proponer en su lugar el pasaje de la
¢eloga I en donde «os agudos filos de la muerte» (v. 262) han
cortado la vida de Elisa, ahora, en la égloga 111, marcados en su
cuello. En contraste con los episodios funebres precedentes, el
amor eterno se sobrepone al dolor, afrontado por Nemoroso con
serenidad. Tirreno y Alcino, finalmente, entonan un canto amebeo
al amor genuino, marcando el regreso de la literatura a la vida real.

La unidad de la égloga II es abordada por Bienvenido
Morros con el apoyo de la documentacion histérica en «Vida y
poesia de Boscan y Garcilaso. A proposito del Gran Duque de
Alba» (2008a)’. Comienza el articulo examinando la relacién de

2 La leccion zgualada de M(B) también aparece en Mg. Para esta variante, véase la
nota de Morros (1995: 351-351), que se inclina por el significado de ‘tendida’.

3 El autor ha ahondado en este enfoque autobiogrifico en otros estudios sobre
las églogas I (2009) y II (2008b). El articulo aqui resefiado deja constancia de las
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Fernando Alvarez de Toledo con Boscin, recordado como
educador del futuro duque en la égloga II de Garcilaso (vv. 1328-
1353). Dicha faceta, que Boscan desempefia entre 1527 y 1528, asi
como servicios posteriores a Fernando, prueban una relacion que
no quedo reflejada en ninguna pieza nuncupatoria de la obra de
Boscéan, ni en su poesia* ni en su traduccion de E/ cortesan.

En cambio, dos composiciones de Garcilaso, la elegia I y la
¢égloga II, ofrecen el testimonio de la amistad y agradecimiento del
poeta hacia el duque, que le mostré su apoyo en las adversas
circunstancias de su destierro. La égloga II recoge en su nucleo
épico el episodio de la defensa de Viena en 1532, en la que
participé el duque, cuyo regreso a Espafia no se produjo con la
inmediatez que plasma el poema, sino meses después. Garcilaso,
recluido en Napoles, no participé en la campafia, pero llegd a
Barcelona con cartas del virrey de Napoles para el Emperador y
desde alli acompafiaria al duque en su regreso a Castilla. En abril
de 1533, fecha de ese encuentro, estaria terminado el poema.

A pesar de la aparente desconexién de sus dos partes, el
planteamiento de la égloga como homenaje al duque de Alba le
confiere unidad, ya perceptible desde el nombre del protagonista
del nacleo pastoril, Albanio, alusivo a la casa de Alba. Sin embargo,
los anotadores del siglo XVI silenciaron esa identificacion, no
advertida hasta los comentarios de Faria e Sousa a las Riwas vdrias
de Camdes’. Menéndez Pelayo recupera la hipotesis e interpreta la
ciencia de Severo como la disciplina moral que inculca el maestro
al discipulo®. Para testimoniar dicha recepcion, Albanio designa al
duque de Alba, llamado «gran pastor, en una égloga de Juan de

dudas en torno al encuentro de Garcilaso e Isabel Freire en Sevilla o Granada en
1526, afio en el que Garcilaso fue regidor de Toledo, entre el 26 de junio y el 25
de agosto.

* El duque de Alba que firma el villancico del libro I («Villancico del mismo y de
Garcilaso de la Vega a don Luis de la Cueva porque bailé en palacio con una
dama que llamaban la paxara») debe identificarse con don Fadrique.

>En el t. V (1689: 211b). Esta obra, de publicaciéon péstuma, habria sido escrita
antes de la muerte de Faria e Sousa, en 1655.

¢ BEn Antologia de poetas liricos castellanos, obra publicado en 1945 pero escrita en
torno a 1910. Keniston apoya esa identificacién, mientras que Lapesa y Navarro
Tomas la ponen en duda.
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Tovar de 15717, Se aduce otra prueba literatia, el Orlando furioso de
Ariosto (15106), obra en la que un personaje de ficcién, Ruggiero de
Risa, sufre el mal de amor hasta que la maga Melisa, transmutada
en el mago Atalante, aplica al joven la doble terapia consistente en
mostrarle la gloria de sus descendientes, entre ellos Hipolito de
Este, y al mismo tiempo despertar en él el odio hacia su amada
Bradamante. La égloga 11 habria seguido este pasaje como modelo
del empleo de un episodio ficcional al servicio del encomio de un
linaje.

La equivalencia de Severo con el fraile dominico fray
Severo Marini o Varini, que suplant6 a Luis Vives en la educacion
de los nietos de don Fadrique, y de Camila con Maria Enriquez
vendrian a sumarse a esta lectura de la égloga II en la que los datos
historicos y literarios refuerzan la coincidencia de Albanio vy
Fernando en una misma persona, que experimenta un cambio
moral.

En «la estructura retorica de la Epistola a Boscan de
Garcilaso de la Vega» (2000), Charles B. Moore establece los
antecedentes teoéricos del género epistolar en las retoricas y las arses
dictamunis medievales. De las diversas influencias, destaca la de
Ciceron, transmitido a Garcilaso por Boscan y por ciceronianos
como Navagero y Seripando. Suscribiendo la opiniéon de Rivers y
de Lapesa, la considera la primera epistola horaciana espafola, en
donde lo formal y lo doctrinal se mezcla con lo familiar.

Realiza a continuacion un comentario, fundamentalmente
tematico, elaborado mediante remisiones criticas, en las que sigue
como principal fuente a «Sabat-Riversy, referencia soslayada en la
bibliografia, a pesar de sus multiples citas®. Destaca en el poema la
irrision como medio de captar la benevolencia del oyente, la satira
de los viajes como indicio del #i/ admirari y, sobre todo, su caracter
de epistola horaciana «por su inclusion, entre otros, de la amistad,
la satira social, la mencién explicita del nombre del destinatario, los

7 Estudiada por Labrador, Zorita y Di Franco (1987) en un articulo aqui
resefiado.

8 De Elias L. Rivers solo incluye su edicién comentada (1981), pero omite «The
Horatian Epistle and its Introduction into Spanish Literature» (1954). Se echa en
talta asimismo el fundamental estudio de Claudio Guillén, «Satira y poética en
Garcilaso» (1988).
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detalles cotidianos y el humor (Moore: 2000: 45), sin eludir los
personales’.

En la segunda parte estudia la organizacion estructural de la
carta en cinco partes (salutatio, exordio o captatio benevolentiae, narratio,
petitio y conclusio), mezclando de manera confusa los preceptos de
los tratadistas medievales de las artes dictaminis con Cicerén vy
Erasmo. Sigue un recuento de las figuras retoricas, en el que se
perciben imprecisiones como la denominacién de hipérbole al uso
de cuantificaciones con «tanto» o «mucho» o la inadecuada
aplicacion a Garcilaso de conceptos y definiciones tomados de las
retoricas medievales.

Por esos anos el género de la epistola recibié dos
importantes volumenes colectivos, el de La e¢pistola, editado por
Begona Lopez Bueno (2000) y el de La epistola poética del
Renacimiento  espasiol, nimero monografico de Canente. Revista
Literaria (2002). En dicho contexto surge este articulo, con su
novedosa hipotesis de la influencia de la retorica en la epistola

gzjlrcilasiana10 .

Fray Luis de Ledn

Poesia y vida de fray Luis de Leén han recibido
importantes analisis, atentos a la obra poética, original y traducida,
a su relacion con otras destacadas figuras como Arias Montano o
san Juan de la Cruz, y a las vicisitudes del proceso inquisitotial''.
Cumplen el primer cometido los articulos de Allison Peers (1946) y
Lazaro Carreter (1995), que abordan, respectivamente, los
problemas del misticismo y el clasicismo. En los aspectos

? Frente a esta clasificacion, Lujan Atienza (2003: 179) sefiala las diferencias que
apartan al poema del modelo horaciano y defiende su doble lectura como serzo y
como oratio, conversacional y retérica. Asimismo, cuestiona la dispositio epistolar.
19 No se mencionan las numerosas erratas, pero si algunos errores de peso, a los
que no es necesario afiadir comentario: «la mayorfa de los humanistas espafioles
(pot ejemplo, Moro y Vives)» (Moore: 2000: 35), «Cicerén también afectd el arte
dictaminis» (35), «el impacto de Cicerén sobre el género se habia sentido desde la
Edad Media, por ejemplo en Horacio, quien tenfa como modelo las cartas
familiares de Cicerén en prosa» (36), Propalladilla de Torres Naharro (36).

1 Para el tema del proceso inquisitorial véanse, entre otros, Ledn (1991), Alcala
(1991) y Barrientos Garcia (1996: 439-554).
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biograficos se centran Beltran de Heredia (1934), Cantera (1946) y
Alcal (1998)".

Allison Peers, en «El misticismo en las poesias originales de
Fray Luis de Leén» (19406), cuestiona la aplicacién del calificativo
de «misticos» a los escritores teniendo en cuenta su
experimentacion del fenémeno y se refiere al computo hecho por
Menéndez Pelayo, que contabiliza dentro de esta categoria
trescientos escritores y unas tres mil obras. Peers remite a sus
Spanish Mysticism, a Preliminary Survey (1924) y Studies of the Spanish
Mysties (1927-1930) para revalidar que «las obras de Fray Luis de
Ledn confieren a su autor derecho indiscutible a que se le incluya
en la categoria de mistico» (Peers: 1946: 113). Objeciones como el
reconocimiento luisiano de sus propios limites, de guorum numero
non esse me, et fateor et doleo, la inspiracion en otros autores, las
influencias ajenas al misticismo, la falta de método y orden en la
descripcion de la via mistica, sin grados ni moradas, son rebatidas
por el critico, que aduce De los nombres de Cristo (1583) como obra
paradigmatica del concepto de vida contemplativa, en fray Luis
asentada sobre cuatro fundamentos: el deseo de unién, la
purgacion, el empleo de la naturaleza como medio conducente a la
fluminacién y la unién o transformaciéon de amor.

Discrepando de Menéndez Pelayo (1885. I: 41), niega el
misticismo de la poesia original y para probarlo examina los nueve
poemas relacionados con el tema: A/ salir de la carcel (XXI11L); A/
apartamiento (XIV), en donde el poeta se ocupa de si mismo y no
menciona a Dios; Noche serena (VIII), que se acerca a la vida
mistica, por el elevado ideal que presenta, el rechazo del mundo y
el lenguaje propio de la teologia mistica, aunque aqui «el
pensamiento de Fray Luis atiende no a lo inmanente, sino a lo
trascendente» (Peers: 1946: 121); A Francisco Salinas (111), en donde
musica y armonfa se unen en el son celeste del que participa el
alma y se recurre a expresiones misticas, como la navegacion, el
arrobamiento, la muerte creadora y el despertar de los sentidos'.

12 Los estudios de Garcia Villada (1922) y Blecua (1945) son analizados en el
capitulo 111, Textos y documentos, del presente trabajo.

13 La oda III es aducida por Luis Torres Quevedo, «El nimero poético» (1931-
1932), como ejemplo del concepto de nzmero o ritmo profundo e interior, reflejo
de una armonfa de naturaleza pitagorica que se relaciona con la poesia pura.
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Tampoco se advierte misticismo en los poemas religiosos: A #na
senora pasada la mocedad (N1); En la Ascension (XVIII), cuya version
adicionada aporta una conclusion casi mistica; A Todos los Santos
(XIX), que menciona una «noche escura» sin connotaciones
misticas.

Del conjunto entresaca dos poemas. Lla oda .4 Feljpe Ruiz,
«Cuando sera que pueda» (X), aunque calificada de mistica por
criticos como Pfandl, no manifiesta un anhelo de uniéon divina,
sino de conocimiento, que tiene por meta las moradas «del gozo y
del contento», que no estan habitadas por Dios, sino por los
«espiritus dichosos». Solo La vida del cielo (X11I) admite dicha
clasificacién, pues evoluciona desde el contenido biblico inicial
hasta la «mistica morada interior», con «referencia al proceso total
de comunicacion entre el Alma y el Esposo» (Peers: 1946: 130),
seguida de las fases del descanso y del arrobamiento o éxtasis, con
ruego final de que se le conceda el don unitivo.

Tras una recapitulacion, cita las palabras de Menéndez
Pelayo, quien en Misticos agustinos esparioles (1929) atirma que fray
Luis tomo de los misticos «la alteza del pensamiento, en él unida a
una serenidad, lucidez y suave calor, a la continua dominantes en
SUs Versos y en su prosa, no menos artistica que ellos, y semejante
a la de Platon» (en Peers: 1946: 131).

Fernando Lazaro Carreter, en «Fray Luis de Leén y la
clasicidad» (1995)", traza un perfil general de fray Luis como
humanista, atendiendo a su actividad poética, traductora, de los
autores clasicos y de la Biblia, y prosistica. Suscribiendo el juicio de
Alberto Blecua, que lo erige en «el primer poeta humanista espafiol
en lengua vulgam (Blecua: 1981: 99), destaca en su poesia el gusto
por los temas morales, con el precedente de Bernardo Tasso,
frente a los amorosos y épicos, y destaca la importancia de las
traducciones como medio de acceder a la clasicidad, pues «al
vencer las dificultades de la traduccion, estaba forjandose su propia
lengua poétican (Lazaro Carreter: 1995: 467). Sus versiones de los
poetas latinos corresponden a una etapa anterior a la carcel, ya que
tras esta experiencia emprendera la parafrasis del Lzbro de Job y el

4 A Lazaro Carreter se deben decisivos escritos sobre fray Luis de Leén (1980,
1981).
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traslado de veintisiete salmos. Dicha faceta lo convierte «en portico
de la clasicidad en Espafia» (Lazaro Carreter: 1995: 470).

En su empefio por dignificarla, enriquece la lengua
vernacula con reminiscencias latinas", tales como «si soy del vano
dedo sefalado», que remite a la oda IV 2 de Horaclo, o «en busca
de este vientow, el ventus popularis de Ciceréon. Proclama dicha
reivindicacién en De /los nombres de Cristo, en la «Dedicatoria» del
libro III, publicado en 1585, afio en el que también ve la luz el
Discurso de la lengna castellana de Ambrosio de Morales, que expone
ideas similares acerca del cuidado y elaboraciéon de los escritos en
romance.

En el grupo de los estudios biograficos figura «Una pieza
desconocida (o inédita) del primer proceso de fray Luis de Ledn»
(1934), de Fr. Vicente Beltran de Heredia'’, que edita el acta de una
exposicion presentada por fray Luis en la audiencia del 26 de
tebrero de 1575, durante el proceso inquisitorial. Dicho texto,
conservado en el Archivo Histérico Nacional (Inquisicion, leg. 3,
192, 109) reproduce la solicitud de fray Luis de que se reactive su
proceso, alegando que el dominico Mancio de Corpus Christi, su
patrono en la causa, juzgd todas sus proposiciones como «llanas e
verdaderas». Tras insistir en su inocencia y achacar su prisioén a las
insidias de enemigos suyos, aduce el agustino su falta de salud.
Beltran de Heredia documenta el papel de Mancio, asesor de
Diego Gonzalez, cuando este fue enviado por la Inquisicion de
Valladolid a Salamanca. Mancio, obligado a regresar a su
Universidad, desatendié no solo la causa de fray Luis, sino también
las de otros hebraistas, Grajal y Martinez Cantalapiedra. Tras la del
26 de tebrero se produjo otra audiencia, el 6 de marzo, en la que el
agustino se reafirmo en sus reclamaciones. Finalmente, el 7 de abril
el dominico presentaria su dictamen definitivo, en el que lo declara
inocente, aunque la liberacién no se produjo hasta afio y medio
después.

15 Indica que fueron exploradas por Menéndez Pelayo, que definié a fray Luis
como «nuestro maximo clasico» (Lazaro Carreter: 1995: 473). Aunque no da la
fuente, tal consideracion esta expuesta, entre otras obras, en Horacio en Espaiia
(1885. 1I: 26-34).

16 Autor que dedic6 numerosos trabajos a la Universidad de Salamanca (1930,
1972a, 1972b, entre otros).
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Francisco Cantera, en «Arias Montano y Fr. Luis de Leon»
(1946)", constata la afinidad de aficiones, actividades vy
circunstancias de ambos humanistas, que ademas de haber nacido
en 1527, coincidieron en la Universidad de Alcala, en donde
recibieron el magisterio de Cipriano de la Huerga, y compartieron
la condicién de poetas, eruditos y filésofos, interesados en las
Sagradas Letras y en la reforma de los estudios teoldgicos.
Enfocaron la traduccion de la Biblia de un modo similar,
defendiendo la necesidad de acercarse lo mas posible al original
hebreo, frente al bando escolastico, partidario de la Vulgata y la
Septuaginta.

Incluso un poema atribuido a fray Luis, las liras A /a
hermosura exterior de Nuestra Seriora, podria deberse a un imitador del
estilo de Arias Montano «en su parafrasis castellana de los
Cantares», a juicio de Menéndez Pelayo (1885. II: 35). Cantera
apoya esa autoria luisiana y pone en parangon los versos de dichas
liras y las respectivas versiones del Cantar debidas a fray Luis y a
Arias Montano, para concluir que las unen numerosos detalles'.

En 1559 Arias Montano mostré a fray Luis una obra
escrita en italiano en la que el agustino «creyo percibir alguna
proposicion herética relativa a la Eucaristia» (Cantera: 1946: 311).
Coment6 este hecho a Diego de Zufiga, uno de sus futuros
acusadores, que sugirid que la injerencia del pasaje condenable se
debia a Arias Montano. En 1562 confesé ante la Inquisicion de
Valladolid el hecho y lo puso por escrito. Pero Arias Montano no
fue detenido pues por esas fechas estaba en Trento. Diez afios mas
tarde, el 27 de marzo de 1572, Fray Luis ingres6 en la carcel de
Valladolid y Diego de Zufiiga insistié en su acusacion. En escritos
presentados en 1572 y 1573, fray Luis defendi6 la inocencia de su
amigo. No obstante, en la Amplia defensa del 14 de mayo de 1573,
tras exculparlo afnadi6 que «ni santifico ni verifico al dicho

Montano: posible serfa que me hubiese engafiado en lo que me
dijo de haber quemado el libro» (Cantera: 1946: 318).

17 Estudian esa relaciéon otros investigadores como Loépez del Toro (1956) y
Morocho Gayo (1992).

18 Siguiendo a Blecua (1990), Ramajo Cafio (2006: 411-428, 654-655) edita el
poema («LLos Cantares de Salomdn en octava rima») y expone los problemas de
atribucion.
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Arias Montano y fray Luis de Leén coinciden en
numerosos documentos del proceso como autores de sendas
versiones del Cantar de los Cantares, terminadas respectivamente en
1554 y en 1561. Segun declaraciones del procesado, durante once
aflos tuvo en poder la parafrasis de su amigo, que se la cedid a
cambio de que la tradujera al latin.

Confirman esa estrecha amistad la carta en la que fray Luis
responde al ruego de Arias de que interceda ante Ledn de Castro,
opuesto a que se autorizara la Biblia Regia por basarse en la
traducciéon de Pagnini (Lyon, 1527). En su escrito, ademas de
censurar el fanatico helenismo del censor, fray Luis habla de su
situacion personal y su cansancio de la Universidad y de la catedra
de Durando. Este acecho continuarfa hasta la muerte de Leon de
Castro, en 1580. Posteriormente, ambos amigos tal vez volvieran a
encontrarse en 1587 y 1588 en Madrid, donde fray Luis fue
recibido por Felipe II.

En «Fray Luis de Le6n, maestro de S. Juan de la Cruz: de la
Exposicion del Cantar de los Cantares al Cdntico Espiritual y los tratados
misticos»  (1998) Angel Alcald plantea las coincidencias y
diferencias de ambos poetas en los dominios doctrinal y literario,
atendiendo fundamentalmente a las versiones del Cantar de los
Cantares. A dicho texto biblico dedicé fray Luis en 1561 una prolija
y literaria Exposicion en castellano y con posterioridad la Triplex
Explanatio in Canticum, version latina publicada en 1589, que afiade
la interpretacion eclesiologica a las exégesis filologica y mistica,
aparecidas en 1580 y 1582. Estos ultimos comentarios se anticipan
a la supuesta fecha de redaccion, 1584, de los tres grandes poemas
de san Juan de la Cruz, el Cantico, 1a Llama y la Noche oscura, y sus
cuatro tratados en prosa. Es asimismo anterior el didlogo De /os
nombres de Cristo, de 1583, con pasajes misticos que pudieron haber
sido lefdos por el carmelita.

Sus coincidencias doctrinales, resultado de lecturas
comunes, atafien al fenémeno del ascenso y unién mistica. Los
separa la falta de la experiencia unitiva en fray Luis, tanto en el
plano personal, segin contiesa en la Triplex explanatio, como en sus
poemas, que no traslucen dicha vivencia, plasmada en la obra
sanjuaniana. En cambio, fray Luis refleja una mayor erudicion, en
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su acopio de citas de fuentes patristicas y escolasticas, frente a su
escasez en el Cantico en prosa de san Juan.

En 1568 fray Juan de Santo Matia, matriculado en la
Universidad de Salamanca, pudo haber asistido al curso de fray
Luis sobre la Distinctio 25, De fide, de Durando, que se ocupaba de
problemas textuales biblicos, con las consabidas repercusiones en
el proceso, aunque falta documentacién que corrobore ese
hipotético encuentro. El magisterio luisiano se ejerceria a través de
sus versiones del Cantar de los Cantares, principalmente la Exposicion
castellana, de 1561, cuyo original, devuelto por Isabel Osorio, fue
sustraido y copiado por Diego de Ledén y difundido por toda
Espafia, pero también la Expositio latina, asi como dos versiones
poéticas del cantar, en liras y en octava rima, atribuidas al
salmantino. Dichas piezas siguen verso por verso el Cantar biblico,
para san Juan solo una lejana inspiracion. Las liras se conservan en
un manuscrito de Oxford con otras composiciones de autoria
luisiana segura. Contienen numerosas «frases que San Juan
parecerfa haber plagiado» (Alcala: 1998: 46), entre ellas la
«caballerfa» y «Aminadab», que en las versiones posteriores fray
Luis interpretaria como «los carros o cuadrigas de un principe». El
poema en octavas fue incluido en los Indices de 1581 y 1583, prueba
de que circulaba antes de esos afios. Puesto que fray Luis neg6 en
el proceso haber escrito una version del Cantar en verso, su
composicion serfa posterior a 1576. Con independencia de
cualquier fuente, san Juan termina su Cantico espiritual al llegar a la
mitad del Canticum, cuando aparece Aminadab, con la exaltacion
del amor consumado, omitiendo la parte que presenta a la amada
que sigue buscando.

Destacan, entre sus coincidencias, el reconocimiento de la
inefabilidad de la experiencia mistica y el empleo de expresiones
como «la corteza de la letra» para el sentido literal, que fray Luis
aplica en la Prima explanatio, tomandola de san Bernardo, y san Juan
emplea reiteradamente, e «inteligencia mistican. Después de
someter a un cotejo el Cantar y la Exposicion, Alcala detecta
numerosas semejanzas textuales en parrafos enteros y ciertos
términos especificos, tales como arrabales, azucenas, bodega, flores,
rosales... Como principal diferencia, sefiala que san Juan nunca
comenta el Cantar, ni en sus cuatro tratados de teologia mistica
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(Cantico espiritual, Subida, Noche oscura y Llama) ni en el Cdntico
espiritual y opera libremente con respecto al texto biblico, aunque
manteniendo su naturaleza dramatica y dialogal. Crea un poema
amoroso, acerca de un amor consumado y rememorado, asociando
pasajes y frases distantes en el modelo. Remite a Jorge Guillén para
postular la autonomia de los poemas, entre si y con respecto a la
prosa, reivindicando la lectura amorosa anterior a la alegoria
mistica, aplicada por el propio san Juan en sus tratados. Los sitda,
por lo tanto, en un nivel metaférico intermedio, con un sentido
plural «ni estrictamente misticos, pues ese caracter corresponde a
los tratados en prosa, mas no a estos sublimes poemas, ni
estrictamente eréticos» (Alcala: 1998: 64).

San Juan de la Cruz

A la obra de san Juan de la Cruz, ya introducida, se dedican
de manera especifica los trabajos de Manero Sorolla (1994), sobre
cuestiones biograficas; Mancho (1987) y Gorga Lopez (2004), en
sendos estudios de los simbolos; y Garcia de 1la Concha (1970),
acerca del estilo. Se afiade de este tltimo critico un articulo sobre la
poesia carmelitana (Garcia de la Concha, 1970).

M.* Pilar Manero Sorolla, en «Ana de Jesas y Juan de la
Cruz: perfil de una relacion a examen» (1994), revisa la biografia de
Ana de Jesus y su amistad con san Juan de la Cruz, determinante
de la configuracion del Ciantico. La existencia de esta monja
carmelita, silenciada por los bidgrafos de san Juan, tiene como
principal fuente la obra de Angel Manrique, La venerable Madre Ana
de Jeszis (Bruselas, 1633), a la que se suman las declaraciones de los
procesos de beatificacién y canonizacion, las historias de la orden
del Carmelo y el testimonio de su companera Beatriz de la
Concepcién. Falta informacién directa de Ana de Jests que
pudiera esclarecer la influencia del santo en sus vivencias misticas,
pues ni escribié su propia biograffa ni se pronuncié durante el
proceso de canonizacion, entre 1614 y 1618, para evitar que su
testimonio resultase inoportuno y recordase la postura antidoriana
de Juan. Sin embargo, y frente a la «creencia oficial y popular de
una gran amistad mutua» (Manero Sorolla: 1994: 21) entre san Juan
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y santa Teresa, reducida a muy pocos encuentros, a Ana de Jesus y
no a la fundadora corresponde ese rango afectivo.

Tras un breve encuentro en Mancera (1570), Ana y Juan
coincidieron en Beas (1578-1586) y Granada (1586-1591), ciudad
en la que se estrechd su amistad, sobre todo entre 1582 y 1585.
Ademas de discipula y confidente, la monja actué como impulsora
de la organizacion del Cantico, comenzado en Toledo, de la
escritura de las Declaraciones y de la integracion de la poesia y de los
comentarios. El traslado de ambos a Madrid no interrumpié esa
amistad y, segin un testimonio del proceso de beatificacion, el
tuturo santo se despidio de las Descalzas de Madrid antes de partir
hacia La Pefiuela, depuesto de todos sus cargos. Sin embargo,
taltan pruebas en torno a esa relacion a partir de 1588, cuando se
instaura la «Consulta», gobierno permanente que supedita las
Descalzas a la direccion espiritual de los frailes. Después de
asesorarse con tedlogos como Luis de Ledn, que le dedica su Libro
de Job, Ana remiti6 a Roma en 1590 la peticion del breve Salvatoris,
para confirmar las leyes heredadas de santa Teresa, frente al nuevo
decreto. Sin embargo, por esos afos Juan aprueba las Constituciones
dorianas, hasta que se aparta de la politica religiosa de la Consulta y
de Doria. A su muerte, en 1591, las monjas de los carmelos en
donde Ana habfa sido priora, Beas y Granada, quemaron los
posibles testimonios escritos de esa amistad.

Durante tres anos Ana fue encarcelada en la prision del
Carmen de Madrid, hasta la muerte de Doria, en 1594. Tras una
estancia en Salamanca, la orden le impuso un exilio fuera de
Espafia, que supuso la proyecciéon europea del Carmelo, en Paris,
Dijon y Flandes, y de la obra de san Juan de la Cruz, pues llevod
consigo las Canciones que tratan del exercicio de amor entre el alma y el
esposo Christo, entregadas por su autor en 1584 con Declaracion y
Dedicatoria. Dicha version, el Cantico A, ausente de la primera
edicién de la obra del carmelita, de 1618, aparecera en Bruselas en
1627, por iniciativa de Beatriz de la Concepcion.

M.* Jesis Mancho, en «Panoramica sobre las raices
originarias del simbolo de la #noche de San Juan de la Cruz» (1987),
contempla las tradiciones que convergen en este importante
elemento de la lirica sanjuaniana, pasando revista a siete teorfas que
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se han aplicado a su interpretacion: la ahistorica, la sintética, la
secular, la biblica, la arabista, la germanica y la mitico-arquetipica.

Las dos primeras, la ahistorica, representada por Baruzi, y
la sintética, se oponen por la valoracién de este simbolo como un
hallazgo personal o un recurso exento de originalidad. La teoria
secular (Damaso Alonso) remonta el simbolo a Garcilaso, a través
de su version «a lo divino» de Sebastian de Cérdoba, o bien a otros
origenes profanos, como las alboradas.

La biblica, reflejada en citas, simbolos y recursos
estilisticos, detecta la presencia del simbolo de la «noche» en el
Exodo y el Cantar de los Cantares. Sobre este fondo, san Juan
enfatizard el transito de la luz a las tinieblas y establecera una
oposicion entre la noche y el dia, la luz y la oscuridad, de
raigambre agustiniana. Forja asi la idea de la doble oscuridad de esa
noche, por la privacion de la luz natural y sobrenatural, noche de la
te doblemente tenebrosa, indispensable para alcanzar la union.

LLa tesis arabista (Asin Palacios) defiende la huella de los
conceptos de la mistica sadili, en especial el de gu#abd o apretura del
alma, equivalente a la noche sanjuaniana, que también simboliza el
aprieto y desconsuelo del espiritu por su purgacion; la sequedad en
que Dios sume al alma para desasirla de todo lo que no es ¢l; la
ceguera de toda percepcion y la inhibicion de la voluntad. Segun
Hatzfeld, el nexo de unién entre las doctrinas arabes y las cristianas
seria el suff cristiano Raimundo Lulio.

La teorfa germanica considera el influjo de los escritores
misticos renano-flamencos —ya notado por Menéndez Pelayo en
«La estética platonica en los misticos de los siglos XVI y XVII»—,
tanto en la rama ortodoxa como en la heterodoxa que representan
los dejados, los iluminados y los quietistas. El impulso reformador
promovido por Cisneros favorecié la propagacion de este tipo de
literatura intimista de Alemania y los Paises Bajos, primero a través
de una corriente ascética y, ya en la segunda mitad del siglo XVI,
con la traduccion de los mas importantes misticos germanos —
Ruysbroeck, Echkart, Taulero y Suso—, que habrian inspirado la
configuraciéon del simbolo de la noche y sus estados negativos,
acaso mediatizados por la via del Recogimiento franciscano.
Ambas tendencias serfan frenadas por la condena explicita de los

indices de Valdés y Quiroga (1559, 1583).
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Una dltima corriente aplica el «arquetipo» de Jung para
explicar la simbologfa de las tinieblas (Mircea Eliade). Segun esta
concepcion, se entabla una dialéctica de contrarios entre las
tinieblas nocturnas del proceso mistico y la luz esplendorosa de la
unién. San Juan hereda esta tradicién de raices arquetipicas y la
reelabora de manera intuitiva.

Otro recurso caracteristico de la expresion mistica, la
paradoja, es estudiado por Gemma Gorga Lopez en «la funciéon
de la paradoja en la poesia amorosa de Cancionero y en el Cantico de
San Juan de la Cruz» (2004), en donde contrasta el funcionamiento
de las paradojas misticas y las cancioneriles. Sitda su origen en la
teologia negativa o apofatica —que arranca del Pseudo Dionisio
Aeropagita y luego afianzan Ramén Llull y Maister Eckhart— y la
poesia cancioneril hispanica del siglo XV, ligcada a la agudeza. El
empleo de esta figura en la mistica trasciende las estructuras
mentales l6gicas, pues no se comunica por la via racional. A
diferencia de la cancioneril, la paradoja mistica no exige
comprension y no se dirige a la esfera intelectual, sino a la emotiva,
y a través del oscurecimiento del sentido transmite una revelacion.

Victor Garcia de la Concha, en «Conciencia estética y
voluntad de estilo en San Juan de la Cruz» (1970), examina la
evolucion del poeta, desde las versiones y creaciones directas a lo
divino hasta la mistica, a través del simbolo. Enlaza con los
estudios sanjuanianos surgidos alrededor del Centenario (1942),
para poner énfasis en la «voluntad de estilo» sobre su valor
extraliterario”. Retoma la hipétesis de Emilio Orozco, para quien
san Juan se inspira en la version de Garceilaso a lo divino hecha por
Sebastian de Coérdoba y acusa la influencia de la poesia cantada
surgida en el ambiente carmelitano. Como otras érdenes, la del
Carmelo practicaba dos maneras diversas de divinizacion, la
improvisada, de Teresa y otras hermanas, y la elaborada, a cargo de
la «monja letrera», Marfa de San José.

Aunque pudo haber comenzado antes, la participacion de
Juan en las divinizaciones se liga a la orden carmelitana, sobre todo
en sus aflos en Granada, entre 1582 y 1584. Las piezas mas

19 Ya Menéndez Pelayo, en su discurso de ingreso a la RAE, aunque afirmaba
que la poesfa sanjuaniana excedia los criterios literarios, reconocia en ella la
perfeccion artistica, que abordaron estudiosos posteriores.

104



BBMP. 2019, XCV LA POESIA ESPANOLA DEL SIGLO XVI

antiguas, escritas en la etapa de Avila (1572-1577), son Entreme
donde no supe y Vivo sin vivir en mi, glosada esta ultima también por
santa Teresa. Constituyen ejemplos de creacién directa, sin
antecedente profano, del mismo modo que las treinta primeras
estrofas del Cantico y el cantar de la Fonte —relacionado, segun
Damaso Alonso, con el romance de Fontefrida—. Ya en Granada
clabora las versiones a lo divino: el Pastorcico y Tras un amoroso lance,
que figuran en el manuscrito Sanlicar; una estrofa del Thesoro de
Padilla (1580) y otra glosa, Sin arrimo y con arrimo, sin antecedente.
Por lo tanto, la denominacién de poesia a lo divino solo se aplica a
parte de la produccién poética religiosa de una época.

De acuerdo con la mayorfa de los criticos, la lirica
tradicional y la renacentista ejercen influencia en la poesia de san
Juan, que muestra ecos de Sanchez de Lima, de Sebastian de
Coérdoba, en los temas del pastor muerto en el arbol y la escena
nocturna de amor con viento junto a la almena, y de Garcilaso,
posible modelo de la fuente y de las imagenes nocturnas vy
aurorales, ya convertidas en #gpoz. El propio poeta afirma que
compuso la Llama, de 1584, siguiendo el Boscin a lo divino, prueba
de que estableci6 contacto con el libro en los afios granadinos.

Su etapa de estudios en el colegio jesuitico de Medina
(1559-1563) le proporcioné la formaciéon humanistica y el
acercamiento a la literatura latina. Entre 1566 y 1568 pudo haber
asistido en Salamanca a las clases del Brocense y de fray Luis de
Leén®,
Garcia de la Concha considera a Juan de Yepes un humanista de la
Contrarreforma y no comparte la idea de que en ¢l predomine lo
popular sobre lo culto. Pertenece al grupo de la orden carmelitana

aunque nada autoriza a defender el mutuo conocimiento.

que defiende la cultura, siguiendo a la Fundadora, que se referia a
¢l como «Sénecar.

Mistica y poesia se relacionan como formas de
conocimiento intuitivo y totalizante, tal como expone el prélogo al

20 Garcfa de la Concha (1970: 391-392) cita la hipétesis de Hornedo sobre el
seguimiento durante 1566-1567 del curso De inspiratione, impartido por fray Luis.
Segun Alcala (1998: 41-42), el paso de fray Juan de Santo Matia por la
Universidad de Salamanca se limita al curso 1567-1568, época en la que fray
Luis explicé el tratado De fide de Durando, al que probablemente habria asistido
el carmelita.
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Cadntico espiritual, clave hermenéutica de la poesia del santo: el
concepto de la «inteligencia misticar, la experiencia inefable y la
tension entre el impulso hacia la comunicacion y el refugio en el
silencio. De acuerdo con ello, la poesia de san Juan transmite un
conocimiento mediante un lenguaje connotativo que expresara por
primera vez vivencias sobrenaturales. Frente a criticos como
Bousofio, no cabe adoptar un criterio uniforme en la
determinacion de las relaciones entre poemas y prosa explicativa.
Tampoco es aceptable que antes de empezar un poema se halle en
posesion de una experiencia y teorfa misticas perfectamente
definidas: «El poema emerge, asi, como entidad auténoma de
naturaleza estética, entendida esta en su dimensiéon teologica»
(Garcia de la Concha: 1970: 403). Su principal instrumento, el
simbolo, se entreteje con materias diversas, para dar un sentido
polivalente a su poesia. Su conciencia estética esta expresada en el
capitulo 35 de libro 111 de la Subida, en donde define el arte como
un medio de acercarse a Dios. Teorfa y practica, o doctrina y
técnica, se muestran por lo tanto inseparables en su poesia.

De la corriente divinizadora con la que san Juan entra en
contacto a través de su orden trata otro articulo de Garcia de la
Concha, «Tradicién y creacidon poética en un carmelo castellano del
Siglo de Oro» (1976), resena del contenido de un corpus
carmelitano, ilustrativo de la actividad poética de dicha comunidad,
ya descrita por. Emilio Orozco®. Segin se desprende de su
epistolario, santa Teresa fomentaba el cultivo de la lirica devota,
practicada en el convento de la Concepcion de Nuestra Sefiora del
Carmen, de Valladolid, su cuarta fundacion. En el Archivo de las
Carmelitas Descalzas se conserva un cuaderno de 1962, que recoge
descripciones hechas en 1921, con ciento cuarenta y nueve
registros de diversas obras. La seccién de poesia se divide en tres
grupos, que distinguen las composiciones de las monjas del propio
convento, entre las que destacan Marfa de San Alberto y Cecilia del
Nacimiento; las de autores no conventuales y los registros con
poesia sacra tradicional a lo divino y teatro conventual, en pliegos
poéticos sueltos y algunos cuadernillos. En este articulo se resefa

2l En «Poesia tradicional carmelitana», de 1956, recogido en Poesia y mistica, que
puede leerse en la edicién anotada y actualizada de Lara Garrido (1994).
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el contenido de una de las carpetas, con poemas de caricter
tradicional, como villancicos, coplas, romances, quintillas y
décimas, mas una pieza dialogada.

De este acervo entresaca el Libro de Romances i Coplas desta
Casa de la Concepecion del Carmen (de Valladolid), numero 24-125 del
catalogo, transcrito en su mayor parte en la primera mitad del siglo
XVII, cuyo contenido se estructura en ocho partes: el ciclo
navidefio, la Eucaristia, 1a Trinidad, Nuestra Sefiora, los santos,
coplas para habitos y velos, ascética y vida religiosa y miscelanea.
En ellos se repiten zgpoi y simbologia biblico-litirgica como la
imagen del vestido de amor, el paralelismo Adan-Cristo, el ciervo,
el desposorio —a veces incorporando motivos del Cintico
sanjuaniano—. Algunos de los temas estan tomados de obras
como el Cancionero de Lopez de Ubeda o el Cancionero General de
Hernando del Castillo y determinadas composiciones, como las
dedicadas a la ascética y vida religiosa, adolecen de doctrinarismo.
El conjunto muestra el gusto por las comparaciones con lo
cotidiano y las formas de origen popular, el romance y el villancico,
vehiculos adecuados de estas piezas destinadas al canto.

La generacion manierista

En el Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo estan
representados otros autores que, sin haber alcanzado el renombre
de los anteriores, resultan determinantes para reconstruir el
panorama poético de la segunda mitad del siglo XVI. Sobre estas
tiguras versan los articulos reunidos en este apartado, que firman
Labrador, Zorita y D1 Franco (1987), Ramajo Cano (2011), Maurer
(1984), Diez Fernandez (1993), Gracia Garcia (1989), Cossio
(1933) y Bardaviu Ponz (1924, 1925).

José J. Labrador, C. Angel Zorita y Ralph A. Di Franco, en
«“Soy de los altos duques nyeto”. Algo mas sobre un clasico
realmente olvidado: la “Fgloga” de Juan de Tovam (1987), analizan
un poema del Cancionero de Poesias 1arias de la Biblioteca del
Palacio Real (ms. 617), editado por estos autores en el Anuario de
Filologia - Espariola (1985). El presente articulo agrega datos
complementarios relativos a la identidad del autor y de uno de los
personajes, Tormesio, como el sobrino del duque de Alba, el «gran
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pastor Albanioy, que vendria a confirmar su identificacién con don
Fernando en la égloga II de Garcilaso, modelo genérico del que
proceden la dimension dramatica, la extension y la polimetria,
aparte de ciertos detalles como la actitud suicida de Tormesio.
Plantea la égloga diversos enigmas resueltos en el transcurso de su
accion, hasta llegar a un desenlace finebre seguido de Ia
proclamacién apotedsica. Constituye, en definitiva, una prueba de
la recepcion e influencia de este poema de Garcilaso en la
generacién subsiguiente.

Antonio Ramajo Cafo, en «l.a configuracion literaria de un
soneto de Herrera: “¢Quién osa desnudar la bella frente...””»
(2011), rebate la lectura autobiografica de un poema que desde
Rodriguez Marin se ha interpretado a tenor de la enfermedad de la
condesa de Gelves, aquejada de la «fiebre punticular o tabardillon,
causante de su calvicie. A esta consideracion de poema
circunstancial opone Ramajo el concepto de «itinerario amoroso»
que articula la edicion de Algunas obras de Fernando de Herrera, de
1582y, con apoyo de la tradicién clasica, advierte la recreacion del
robo por parte de Apolo de la cabellera de la amada, a causa de los
celos, variacion del tépico de la ofrenda del cabello a una deidad,
matizado con recuerdos de la historia de Berenice, cuya trenza
donada al templo de Venus fue sustraida por los dioses y
convertida en constelacion, con el motivo superpuesto del
sentimiento amoroso de los dioses hacia los humanos. Topicos e
imagenes se someten a un tratamiento renovador, que lleva a
acusar a Apolo de sacrilegio, por haber atentado contra un ser
divino, cuyo cabello es trasunto del sol.

A Figueroa se dedica el articulo de Christopher Maurer,
«Hacia una edicion de Francisco de Figueroa» (1984), que atiende a
la transmision de sus poemas y a la identificacion de los apoctifos
en los volumenes de Tribaldos de Toledo (1625) y de Gonzalez
Palencia (1943) para proponer un modelo de ediciéon®. De
Figueroa no se conserva el autégrafo de ningun poema y se
desconocen los testimonios en que se basa la princeps. Segin
Tribaldos, ¢l mismo recibié los poemas de Antonio de Toledo,

22 Remite a su tesis doctoral (1982). Con posterioridad publicara su Obra y vida de
Francisco de Figneroa (1988), estudio y edicién del poeta.
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amigo del poeta, y a través del Conde de Villamediana los presento
a don Vicente Noguera, que le encomendé la preparacion de la
obra, finalmente impresa en Lisboa por Pedro Craesbeeck, seguida
de otra al afio siguiente.

La fiabilidad de las atribuciones del volumen fue
cuestionada por Rodriguez Mofino, que encuentra la epistola
Montano en un cancionero autografo de Pedro Laynez y concluye
que solo los sonetos de Figueroa publicados en el Romancero
historiado de Iucas Rodriguez de 1581 pueden considerarse
atribuciones seguras. Frente a ello, Maurer Unicamente pone en
duda los siguientes poema523: La epistola Montano, che nel sacro e
chiaro monte; el soneto «Bien te miro correr, tiempo ligero» (version
revisada en Las tres musas diltimas castellanas de Quevedo de 1670); el
soneto «Como acaece a aquel que luengamente», soneto
comparativo similar a otros de Cetina®; la cancién «Tirsi, pastor
del mas famoso riow, atribuida a Figueroa en la ediciéon de 1625,
donde lleva el titulo de FEglgga pastoral, y en el ms. 531 de la
Biblioteca del Palacio Real, pero bajo el nombre de Laynez en el
ms. 3968 de la BNE, del siglo XVII, autorfa que defiende Maurer
apoyandose en los rasgos poéticos, sobre todo el empleo del verso
suelto, y tras un cotejo; el fragmento «Cerca del muro que regd
primero», que, por su relacion con la égloga citada, podria ser
también de Laynez; el soneto «Blanco marfil en ébano entalladoy,
atribuido a Figueroa en la ediciéon de 1625 y en el ms. 3968 de la
BNE, pero asignable a Laynez por razones tematicas y estilisticas,
a pesar de su frecuente cita como prototipo del estilo de Figueroa.

En cambio para el soneto «Estos, y bien serin pasos
cuitadosy, asignado a Marco Antonio de la Vega por Lope de Vega
en E/ laurel de Apolo (1630), debe reconocerse la paternidad de
Figueroa, tal como hacen Lucas Rodtiguez en el Romancero historiado
(1581), Tribaldos (1625) y Quevedo en su edicién de la poesia de
Fray Luis de Leén (1631). Ninguna de las otras piezas plantea
dudas, por su coherencia cronologica, estilistica y tematica y

23 Es el primero en cuestionar la autoria del soneto «Como acaece a aquel que
luengamente» y de la cancion «Tirsi, pastor del mas famoso riox.

24 Hasta el momento no se ha logrado probar esa hipotética autoria y no se
incluye en la edicion mas reciente de la poesia de Cetina, a cargo de Ponce
Cardenas (2014).
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también porque corroboran su autenticidad manuscritos que
Tribaldos no habria conocido.

Las adjudicaciones infundadas proliferan a partir de la
edicién de 1626, en la antologia de Lopez de Sedano, las Flores de
baria poesia (BNE, ms. 2973), la edicion de Foulché-Delbosc, de
1911, del ms. 3968 de la BNE y la de Menéndez Pidal (1914) de los
«cartapacios salmantinos» de la Biblioteca del Palacio Real. Todo
este contenido, un total de ciento cincuenta y una composiciones,
concurre en la edicion de Gonzalez Palencia (1943), que aglutina
un conjunto de voces y estilos heterogéneos™.

Como ejemplo de atribuciones espurias puede recordarse el
grupo de cuatro sonetos con el mismo terceto, probablemente
compuestos por poetas diferentes, asi como piezas populares en su
época, atribuidas a Figueroa debido a su fama: «Ay, Dios, si yo
cegara antes que os viera», «Mucho a la majestad sagrada agrada,
«No eres nieve, que fueras derretida», «Naci de padre y abuelo sin
segundoy.

Concluye Maurer que la nueva edicién integrara los poemas
de 1625 y los que se publicaron en vida del autor. Cualquier
anadido debe probarse, sin que sea suficiente que en un
manuscrito figure su nombre, tal como indican los errores del
Cartapacio de Moran de la Estrella. De este modo, dispondriamos solo
de los poemas de una primera época, desde la estancia de Figueroa
en Italia hasta su vuelta a Espafia, entre 1555 y 1559. Sin embargo,
cabe suponer que en sus ultimas décadas no escribié apenas, y asi
lo demuestran los poemas suyos citados en la Galatea,
correspondientes a una etapa inicial®.

De cuestiones relacionadas con la transmision del texto de
un poeta de la segunda mitad del siglo XVI se ocupa también el
articulo «Disposicion y ordenacion de Las obras de Jeronimo de 1omas

2 Dichos errores derivan de la confusion de iniciales: —«Otro de F. M.», que no
indica «Figueroa mismo», como interpreta Menéndez Pidal, sino Francisco
Moran, compilador del cartapacio— o de una malinterpretacioén de la referencia
«del mismo.

26 También Mercedes Lopez Suarez, en su edicion de la Poesia de Figueroa, parte
del volumen de 1625 como texto base, formado «por recopilacion selectiva de
las composiciones atribuidas a Figueroa comprendidas en aquellos manuscritos
conocidos y aun en otros actualmente desconocidos» (Lopez Suarez: 1989: 93-

94).
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Cantorab (1993), de José Ignacio Diez Fernandez, quien destaca en
este volumen de 1578 un doble interés, historico, como unico
testimonio de la actividad poética del grupo de Valladolid, y
literario, por reflejar la adhesiéon a Garcilaso y ofrecer un modelo
de dispositio disefiado y revisado por el propio autor.

El grupo de Valladolid esta representado en el Canto
Pinciano del libro 111, que incluye la némina de sus integrantes
(Hernando de Acufia, Luis Salado de Otarola, Andrés Sanz
Portillo, Hernando de Cepeda, Francisco de Montanos, Cristobal
de Mendoza, Pedro de Soria y Damasio de Frfas). Asimismo,
poetas de este grupo (Lomas Cantoral, Pedro de Soria y otro autor)
componen los tres sonetos que constituyen la dedicatoria.

Tal como anticipa el epigrafe «LLo que contienen estos tres
libros sumariamente», se adopta para el conjunto la estructura
tripartita de las Obras de Boscan, dandole una articulacion
manierista al disponer dos libros de caracter miscelaneo (I y III) en
torno a un nuacleo mas coherente, configurado como cancionero
petrarquista  (II). Los poemas se colocan 7y agrupan
cuidadosamente, atendiendo a la forma, el tema y los finales,
equilibrando el orden con la variatio, sin excluir la cronologia como
uno de los criterios de ordenacion.

Las Piscatorias de Tansillo abren el libro I «por una razén de
prestigio y porque al ser la dnica traduccién reconocida Lomas
Cantoral quiere distinguir lo que ha traducido de lo que es original»
(Diez Fernandez: 1993: 66)*". Este poema, asi como los sonetos
preliminares, rompen la divisién de Boscan entre los estilos
cancioneril e italianizante. En el nucleo de las Obras, el libro 111
redne poemas de métrica italiana que cantan el amor por Filis,
nombre alegérico segin reconoce el prologo. La historia amorosa
se ordena en tres momentos en los que la falta de motivacion vital
es sustituida por la retorica manierista: la vision de la amada y el
esfuerzo por vencer el rechazo inicial, el amor presente y
conseguido y las quejas por ausencia y celos.

27 Deben afiadirse la Oda y la Cancion XII, ambas del libro 111, fieles traducciones
respectivas de la oda A /a moglie, «Freme talora il tempestoso Egeo», y de la

Canzone a 'anima, «Odi dal Cielo un grido alto e canoro», de Bernardo Tasso,
segun advierte Pérez-Abadin (1993).

111



SOLEDAD PEREZ-ABADIN BARRO BBMP. 2019, XCV

El libro III, el mas variado y extenso, recurre a la métrica
italianizante para enlazar elegias funebres con cantos a la amistad,
eje tematico del libro, los elogios de personajes elevados y los
poemas amorosos. Los amores de Tirreno y Montano, nombre
pastoril de Francisco de Montano, autor del Arte de miisica thedrica y
practica (Valladolid, 1592), son tratados en la cancién X, relacionada
con la epistola III y con un subgrupo de sonetos en primera
persona. Siguen el canto general a la amistad de los poetas
pincianos, que se entrecruza con el de la vida retirada en una
composicion en octavas, dos fabulas mitolégicas (Adonis, Céfalo y
Pocris), sonetos de respuestas y envios, como los dirigidos a
Herrera, una oda en liras y elogios de los poetas sevillanos.

Los finales de los tres libros, de tono satirico o moralizante,
muestran entre si un paralelismo que enlaza con los sonetos-
prologo. Funciona como cierre absoluto, del libro III y de las
Obras, la cancion XI11, de contenido religioso.

Jordi Gracia Garcia propone en «lLa retorica del destino en
Francisco de la Torre» (1989) delimitar el concepto de destino y su
relaciéon con otras fuerzas, como el bado, las estrellas, la fortuna, la
suerte, la ventura y el caso, evaluar su frecuencia y demostrar su
caracter de férmula, para concluir que esa «retérica del destino» no
transmite una auténtica emocion poética. En su analisis del
significado de cada uno de estos términos advierte el sentido
platoénico, con un matiz de fatalidad, de las estrellas; la funcion del
hado como instrumento del cielo y, a la vez, instancia reguladora de
las restantes fuerzas; la inestabilidad de la forsuna, aliada con la
ventura y la suerte en el infortunio del poeta; el rango superior del
celo en esta jerarquia de las nociones que ejercen ese fatal
determinismo.

De esta revision semantica infiere que la presencia de los
elementos tragicos no se limita a la égloga II, como sostenia
Zamora Vicente, sino que se constata en el conjunto de esta obra
poética, imbuida de un sentido de fatalidad que se muestra en el
padecimiento voluntario y las quejas. El apartado final, «lLa retorica
del destino: sintesis y sisteman, recapitula las ideas expuestas y las
aplica a la cancién II 4, para concluir que el sistema metaforico
claborado sobre las fuerzas del destino desmiente la imagen de La
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Torre como poeta melancélico, para apuntar, en contrapartida, a
su manierismo.

En un apartado especial se resenan los articulos dedicados
a autores relacionados con un ambito geografico concreto. José
Maria de Cossio, en «Indicaciones sobre algunos poetas
montafeses del siglo XVI» (1933), pasa revista a una némina
encabezada por Juan Agtiero, autor de un poema butlesco, sobre el
Pleito de los judios con el perro de Alba, y de versos latinos al frente de
la edicion de Palmerin de Oliva (Salamanca, 1511). Menciona
después a Jorge de Bustamante, primer traductor de las Metamorfosis
completas, en 1545, y de obras histéricas como la de Jovino.
Incluye asimismo a Sebastian Vélez de Guevara, que en 1592
publica en Burgos su Cuarta y quinta parte de Flor de varios romances.
Esta colectanea, con la Primera, segunda y tercera parte, publicada en
1594, asi como las tres partes de Flor de Romances, publicadas entre
1589 y 1595 por Pedro de Moncayo y Andrés de Villalta, formaran
el Romancero General reunido por Pedro de Flores en 1600 y, en su
version definitiva, en 1604, por Juan de la Cuesta. La tarea de
Guevara no se ha limitado a recopilar los textos, pues en el
prologo declara  su intervenciéon mediante enmiendas y
reelaboraciones. Encabezan el libro cuatro sonetos de elogio cuya
autoria corresponde al circulo de sus amistades santanderinas.

También con un enfoque local plantea Vicente Bardaviu
Ponz su investigacién sobre «Domingo Andrés. Poeta latino del
siglo X VI, natural de Alcafiiz, en Aragén» (1924, 1925), dividida en
dos partes. La primera (1924) pergefia la biografia de Domingo
Andrés, poeta latino del siglo XVI nacido en Alcafiiz, autor de una
obra compuesta por escritos de caracter moral y religioso y églogas
en latin. Dichas piezas fueron reunidas en un cédice autégrafo que
se conserva en la Biblioteca de FEscuelas Pias de Alcafiiz,
nombrado en 1622 por Blasco de LLanuza, de quien toma el elogio
Nicolas Antonio (III. 327). Un sector de su contenido, las
diecinueve églogas del Poecilistichon, tueron publicadas en la
antologia Clariorum Aragonensinm Monumenta que publica Ignacio
Asso y del Rio en Amsterdam en 1786. Nicolas Sancho anadi6
cinco en la Descripcion historica de Aleasiiz (1860). El final del articulo
caracteriza el codice y reproduce el «Argumento» del
Aunthropolytroseos, inspirado en la Historia Evangélica de Juvenco.
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La segunda parte del articulo (1925) se dedica a las Eglogas
I, Agelthas, sobre el nacimiento de Cristo, y 11, Melech aroim, elegia al
dolor de la Virgen, de la que solo se conserva un distico. El
articulo edita la Egloga I, asi como los argumentos de cada uno de
los tres libros del De mutuo amore y la invocacion del De Novissimo
Judicio. Como conclusion, entresaca de todas sus composiciones las
contenidas en los cinco libros del Poecilistichon.

2. TEMAS Y PROBLEMAS
Filografia renacentista

Se retnen aqui los trabajos de Aparici Llanas (1968) y
Manero Sorolla (1992), que, con un enfoque general, abordan
temas filograficos de caracter topico. A partir del estudio de un
repertorio ampliamente representativo, en ambos se ofrecen
sistematizaciones del complejo entramado de tradiciones que
constituye la lirica amorosa del siglo XVI.

M.* Pilar Aparici Llanas, en «T'eorfas amorosas en la lirica
castellana del siglo XVI» (1968), traza una division entre «las
corrientes amorosas» y «Los temas». En el primer capitulo constata
la confluencia del platonismo con el amor cortés de los
cancioneros, el petrarquismo, Ausias March y Ovidio, para
delimitar el alcance de cada una de estas influencias.

Explica las concepciones amorosas del platonismo, que
conjuga el amor humano y el divino. Lo ilustra con el Banguete de
Platon, en donde se teoriza sobre la naturaleza del alma y el valor
de la belleza terrena como reflejo de la ideal, o, en la reformulacion
cristianizada de Plotino, Dios. Ficino sera el iniciador del
platonismo renacentista y lo seguira Bembo, que vulgariza las ideas
platonicas. Hebreo anade el concepto de amor universal vy
Castiglione sintetiza dicha nocién con la del amor cortés. El
platonismo se difundira en Espafa a través de estos tratados
italianos, sobre todo la traduccion que hace Boscan de E/ cortesano
(1534). Al aplicarlo a la poesia, el platonismo converge con el amor
cortés de origen trovadoresco. Coinciden ambas corrientes en la
espiritualizacion de la pasién amorosa, por la via ideal o intelectual.
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El petrarquismo, definido por Fucilla como «imitacion
directa o indirecta del Canzoniere», implicara la dignificaciéon de la
mujer y la asociacién entre la naturaleza y el amor, con notas de
melancolia y desengano, recurrentes en la lirica amorosa del siglo
XVI. Introducido por Boscan, el modelo de Ausias March
intensifica la introspeccion y plantea la division ternaria del amor
—bestial, espiritual y humano o mixto—, presente en casi todos
los tratados. Junto a esta linea idealista se desarrollan las corrientes
realistas, de impronta aristotélica y ovidiana. De la primera se
adapta la teorfa de la amistad, con la mediacién de Capellanus. De
esta confluencia, en la que se imponen el petrarquismo y el
neoplatonismo, surge un renovado concepto de amor idealizado.

En la segunda parte del articulo sistematiza los temas, en
cinco apartados, que a su vez se subdividen en sus
correspondientes topicos. Cada uno de ellos se acompana de una
clarificadora ejemplificacion con textos poéticos de Petrarca,
Bembo, March, Boscan, Garcilaso, Cetina, Montemayor, Aldana y
Herrera, que ilustran las ideas y las imagenes en que cristaliza esta
tilografia conjunta. En Definicion y caracteristicas del amor dilucida su
significado como bien y como deseo y las nociones de amor puro,
paradoéjico y correspondido. Sigue E/ enamoramiento, en donde se
analizan las causas de este proceso: la belleza de la amada, los ojos
y la mirada, la herida de amor, los hados y el destino,
determinantes de wuna fatalidad reforzada por la actitud de
voluntarismo. Un tercer nicleo describe los Efectos del amor, esos
signos externos como la palidez, la turbacién del habla y la timidez,
derivados de las tradiciones ovidiana, cortés, petrarquesca y
neoplaténica, concordantes con el tono de queja, y apunta los
recursos, similes y metaforas, que expresan los estados amorosos
de ausencia, enajenacion, transformacion y olvido. En el apartado
de La dama se tratan los motivos de la belleza, las virtudes y la
educacién, asi como la ambigliedad de la «dulce enemigan.
Finalmente, en E/ amante se encarecen la fidelidad incondicional,
definida en el soneto de Petrarca «Ponmi ove’l sole occide i fiori e
Perba» (CXLV), asi como el vasallaje, que no excluye declaraciones
de rebeldia.

En el capitulo de conclusiones, Aparici Llanas nota el
relieve de la teorfa platonica como base de este sistema filografico
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en el que las similitudes de las ideas erdticas obedecen a una
poligénesis.

M.* Pilar Manero Sorolla, en «lLa configuracion imaginistica
de la dama en la lirica espafiola del Renacimiento. Ia tradicion
petrarquista» (1992)*) traza una tipologia de la representacion
temenina, partiendo de los Rerum 1V ulgarium Fragmenta de Petrarca,
sin excluir sus precedentes, y a través del petrarquismo. Cada
imagen constitutiva de este retrato se interpreta a la luz de su
origen y se sigue su evolucién, detectando posibles interferencias
de otros campos metaforicos.

Dicha configuracion en imagenes suntuarias, como o7y,
nieve, estrellas, perlas, rosa, se define en el soneto CLVII y se completa
en otros poemas, que, en conjunto, permiten reconstruir el
prototipo de efigie femenina por sus rasgos fisicos y cualidades
espirituales. A lo largo del articulo se catalogan dichos elementos,
con una amplia ejemplificacion.

El cabello, la chioma d’oro, admite variantes metaforicas y se
extendera por obra de los petrarquistas italianos y espafioles, como
muestra el soneto XXIII de Garcilaso, hasta que el barroco
introduce desvios que dan cabida a los cabellos negros. El rostro se
ajusta asimismo a una imaginerfa inamovible, en la que las piedras
nobles alternan con las flores. Marfil y rosas forman parte del be/ viso
de Laura, en el soneto «lo canterei d’amor si novamentey»
(CXXXI), aunque es mas frecuente la combinacion de nieve y rosas,
con otras variantes que adquieren sus propias formulaciones como
rosa y leche en el petrarquismo italiano, y rosa y agucena, en el
espafiol. Para la frente se aplican la 7o5¢ y diversas imagenes
lapidarias®.

2 Véanse, para el tema de la imaginerfa petrarquista y el retrato femenino,
respectivamente, otros trabajos de la autora (Manero Sorolla: 1990, 2005). Cf,
para la tradicion de la descriptio puellae, Mufiiz Mufiiz (2014).

2 Entre los ejemplos que cita figura «De piedra, de metal, de cosa dura», que
atribuye a Camoes (siguiendo a los editores Rodrigues y Lopes Vieira, 1932). Sin
embargo, ya Michaélis (1910: 564) detecté que este poema, perteneciente al
Cancioneiro de Luis Franco, forma parte del ramillete de sonetos anénimos, con
una inicial al margen, en este caso «C» (f. 120v), puesta por un anotador. El
soneto se afnade al corpus camoniano en las ediciones decimonoénicas del
Visconde de Juromenha y de Teodfilo Braga. Editores posteriores como
Rodrigues y Lopes Vieira (1932) y Cidade (1946) lo mantienen, mientras que ya
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En la cancion «Tacer non posso e temo non adopre»
(CCCXXYV), «uno de los textos perarquescos canodnicos en la
descripcion y exaltacion de la belleza y virtud de Laura» (Manero
Sorolla: 1992: 17), los ojos son descritos como ventanas de zafiro,
imagen alternante con la esmeralda y el topacio. Pero en la
representacion de la mirada corresponde el predominio a las
nociones luminicas (sof, estrellas, rayos, relampagos y luces). Este
elemento de la descriptio puellae recibe un extenso apartado, en
donde se exponen las aplicaciones de dichas imagenes, elaboradas
en comparaciones en las que los ojos emulan al sol, variadas con
matices como las nere stelle tassianas o, en la poesia de Herrera,
clevadas a emblemas de la amada. Adquieren asimismo sentido
neoplaténico, como luces que propician la virtud del enamorado.
Completan el repertorio las imagenes de nzdo de amor, llamas, chispas,
centellas, cenigas, basilisco —por su poder de matar— o espejo. Para las
lagrimas se recurre a imagenes lapidarias, cristal, perla, y para las
cejas, al ébano.

En la representaciéon de la boca, el contraste cromatico
entre labios y dientes se plasma como perlas y rubies, a partir del
soneto «Arbor victoriosa triunphaley (CCLXIII), retrato alegorico
de una Laura iz morte. La sonrisa, representada como relimpagos,
solo dejara eco en la lirica espafiola en los «relampagos de risa
carmesies» quevedianos.

El cuello, identificado con la /Jehe en el modelo
petrarquesco, evoluciona hacia la solidificacion como  alabastro,
cristal o mdrmol, que en la imaginerfa de los RI7F se aplican al
conjunto del cuerpo, de alabastro, o al pecho, de mdrmol, cristal,
alabastro o diamante.

LLa mano, que en juego con los ojos presenta el ambivalente
significado de seduccion y frustracion o impedimento, se asocia a
la iconologia vegetal para el tema de la metamorfosis de Dafne en
laurel, en dos canciones de Petrarca (XXIII y XXX), asi como en
el soneto XIII de Garcilaso y en la sextina IV de Herrera.
Predominan para su representacion la nieve y el marfil, a veces

desaparece de los repertorios de Costa Pimpao (1944) y Salgado Janior (1963),
en tanto que Saraiva (1980-1981) lo incorpora al apartado de apocrifos. Para la
obra castellana de Camoes, son incontestables la argumentaciéon y las
conclusiones de Dasilva (2015).
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combinados, mientras que las rosas significan los dedos. Apenas se
tratan los pies, casi siempre ligados a la metamorfosis de la amada
en planta.

Ila descripcion  fisica, cuya recurrencia generara una
corriente antipetrarquista, que altera esas correspondencias topicas,
no agota la imagen de la amada, que se acompana de notas
espirituales: su bondad, como donna angelicata, a veces matizada con
la ambivalente calificacion de dolee mia nemica o tildada de cruel por
medio de designaciones animales, como feera, tigre, dspid, sierpe —
imagen esta ultima de ocultamiento y transformacién, emblematica
de Laura—.

Ademas de su significado fisico, las imagenes lapidarias
representan la dureza de la amada. De este grupo, el diamante
también connota la castidad. Al fuego de la pasion del amante se
oponen la nzeve y el hielo del rigor de la dama. La candida cerva
implica, siguiendo a Virgilio, busqueda errante. También de
ascendencia clasica, la cordera representa la inocencia, al igual que la
paloma, con alcance mucho mas amplio. El ave Fénix plasma la
rareza de la hermosura de Laura y esta imagen, formulada en el
soneto «Questa fenice de l'aurata piuma» (CLXXXV), inspirara
multiples variaciones en los petrarquistas italianos y espafioles. De
honda repercusion en la lirica posterior, el laurel, como imagen
vegetal de transformacion y simbolo de castidad, reaparecera en el
Canzoniere ligandose a la propia metamorfosis del poeta, en juego
con el nombre de la amada en la canciéon «Nel dolce tempo»
(XXIID). El aura, definida como «presencia difusa de la amada»
(Manero Sorolla: 1992: 63), se reitera en el Cangoniere y hara
fortuna en el petrarquismo. Cabe objetar que en muchos de los
ejemplos aducidos, entre ellos «la helada aura de tu respuesta», «El
oro crespo al aura desparcido» o «Aura mansa i templada
d’Occidente / que con el tierno soplo y blanco ftio», el término
anra significa ‘viento suave’ y carece de cualquier simbolismo
asociado a esa impronta espiritual”. Finalmente, las imagenes

3 En el ejemplo citado de Francisco de la Torre, «la helada / aura de tu
respuesta» (oda II 1, vv. 47-48), el contexto estacional apunta al sentido de
‘viento suave’. Con ese mismo matiz se emplea el término en «goza, Filis, del
aura / que la concha de Venus hiere» (oda I 1, vv. 26-27), que Cerrén Puga
(1984: 83) anota como «El viento leve (aura) tafie (hiere) la concha de Venusy.
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luminicas, de procedencia platonica y dantesca, reflejan el
esplendor de la amada y su influjo en el poeta. Hsta categoria
constituye el eje de la configuracion imaginistica de la dama en
Herrera’'.

Preceptiva poética

La presente revision critica concede espacio a dos trabajos
teoricos, a cargo de Gonzalez (1985) y Manero Sorolla (1988), que
dirimen cuestiones aplicables a la poesia del siglo XVI, con un
enfoque amplio y transversal.

José M. Gonzalez, en «Manierismo y contrarreforma en
Cisne de Apolo, de Luis Alfonso de Carvallo (1602)» (1985), explica
la base ideoldgica de la obra de Luis Alfonso de Carvallo a la luz
del sincretismo entre la mentalidad manierista y los canones
tridentinos, estrechamente vinculados. Comienza el articulo
sistematizando las caracteristicas del manierismo como arte de
complicacién  intelectual,  formalismo,  fragmentaciéon y
pluritematismo™, que en Espafia florece entre 1580 y 1630 y
servira como expresion del espiritu de la Contrarreforma.

Su estudio del Cisne de Apolo aplica a la obra de Carvallo
cuatro rasgos propios del manierismo tridentino: el predominio
intelectual, el recurso a esquemas previos, el pluritematismo y las
tensiones. Ejemplifica cada uno en los diversos capitulos o Didlogos
del tratado, en donde el peso del criterio intelectual se refleja en la
formulacion de teorias, definiciones y doctrinas,
tundamentalmente la smwitatio, que ahora cobrara un sentido ético.
«Orden, limitacién, decoro, gravedad, licitud, santidad» (Gonzalez:
1985: 111) determinan el rango intelectual del poeta manierista.
Del formalismo intelectual deriva la tendencia hacia los esquemas
previos, acordes con un principio ordenador presidido por el

Para Herrera, Kossoff (1966: 27) da como tnicas acepciones «Viento suave y
apacible» y «Diosa que personifica dicho vientoy.

31 A lo largo del trabajo insiste Manero Sorolla en la identificaciéon de la amada
de Herrera, su Lug, con dona Leonor de Milan. A esta lectura autobiografica se
opone el articulo de Ramajo Cano (2011) aqui resefiado.

32 Apoya su definicién en Orozco —su fundamental Manierismo y Barroco—
Porqueras Mayo, Curtius, Kossoff, Hauser, Tapié, Sypher, Rodriguez G. de
Ceballos, Aguiar e Silva, Otis Green y Weisbha, entre otros.
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espiritu de Trento, que simbolizan las figuras del ciswe, el poeta, y
de Apolo, Cristo. Completan esta caracterizacion el
pluritematismo, ilustrado en la acumulacion de asuntos éticos del
prologo, y la tensién, presente en cada uno de los Didlogos a través
de dicotomias o polémicas como la referida al furor poético (IV).

Para secundar el mensaje tridentino Carvallo recurre a tres
procedimientos. En primer lugar, recristianiza la funcion del poeta
y su obra, propugnando una verdadera poesia que guie en el
camino de la virtud, a cargo del poeta insuflado de un furor divino,
y definiendo la poesia como imitacién de Dios. Un segundo
método propagandistico consiste en ofrecer un resumen de la
doctrina tradicional de la Iglesia, con citas biblicas frecuentes y
exégesis en las que se manejan los posibles valores semanticos de
las Escrituras (literal, alegérico, moral y anagbgico). En tercer
lugar, recurre a florilegios de versos, figuras y exempla de sentido
doctrinal, teologico o ascético.

Todos estos aspectos demuestran el designio religioso del
tratado, que aspira a la conversién de los poetas contemporaneos,
configurandose a la vez como preceptiva literaria y manual
ascético, mas afin al credo tradicional que al Concilio de Trento.

M.* Pilar Manero Sorolla, en «El precepto horaciano de la
relacion “fraterna” entre pintura y poesia y las poéticas italo-
espafiolas durante los siglos XVI, XVII y XVIII» (1988), diserta
sobre el principio horaciano ut pictura poesis (Ars poetica, vv. 361-
365), con origen en Simoénides de Ceos, que mantendra su vigencia
desde Homero hasta el siglo XVIII, con repercusién en los
tratados de literatura y de pintura.

Establecen ese paralelismo entre literatura y pintura obras
del Renacimiento italiano como el Dialogo della Pittura de Lodovico
Dolce o una de las Lezgzoni (1590) de Benedetto Varchi, la titulada
En qué sean semejantes y en qué diferentes los Poetas y Pintores. En Della
poetica, Francesco Patrici agregara otras artes figurativas, como la
escultura. En estos escritos la primacia se concede desde la
perspectiva artistica de quien emite el juicio, tal como ilustra la
Querella entre Lomazzo y Castelvetro.

En las _Anotaciones Herrera aplica estas doctrinas al
comentar la égloga III, en donde adjudica a la pintura la fuerza
para dotar una superficie plana de dimensiéon corpérea y extiende
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esa capacidad a la poesia, y los tercetos del soneto XII, que
describen «la pintura de Icaro y Faetén, o sea la pintura o la
historia, porque la poesia es pintura que habla, como la pintura
poesia muda, segin dijo Simoénides» (en Manero Sorolla: 1988:
180). Se advierte aqui la dependencia de la poesia con respecto a la
pintura a través de la ekphrasis. Bl lema ut pictura poesis se lee
también en la Filosofia Antigua Poética (Epistolas 11 y V), de Alonso
Loépez Pinciano, que considera ambas artes como hermanas y
concibe el poema como un cuadro, aplicando la hipotzposis. Y Luis
Alfonso de Carvallo, en el Didlogo 1 de Cisne de Apolo, elogia esa
funcién imaginativa de la poesia que la iguala a la pintura.

El concepto horaciano de la poesia como segunda pintura
adquiere auge en el Barroco, en la obra de tratadistas como
Pallavicino, en De/ Bene; Tesauro, cuyo Cannocchiale Aristotelico
estipula dicha relaciéon de semejanza dentro de los concetti poetici, y
Gracian, que funda en el precepto horaciano las especies de
agudeza compuesta del discurso LVII, en donde empresas,
emblemas y jeroglificos son calificados de «pinturas desgajadasy,
producto de la pobreza de ingenio.

Ya en el siglo XVIII Horacio y el capitulo XIII de De/
Sublime de Longino inspiran Della perfetta poesia de Muratori. Sigue
su ejemplo, y el de Castelvetro, Luzan en su Poética. En ese
momento se produce la reaccién de Lessing, que en el exordio del
Laocoonte rebate la doctrina de ## pictura poesis achacandole la causa
de la decadencia de la poesia hacia el descriptivismo y la alegoria.
Tras Lessing las posiciones adversas aumentan, sin que falten
defensores que se oponen a las tesis del Laocoonte.

Recepcion literaria

Algunos trabajos se ocupan de la continuidad de la poesia
del siglo XVI. Pueden destacarse los de Figueiredo (1924), Real
(1948) y Fucilla (1955), centrados en el seguimiento de géneros o
escuelas. La poesia de Cervantes (1547-1616), que, como el resto
de su obra, experimenta la transicién intersecular™, se considera en

3 Cervantes aparece en el Diccionario Filoldgico de Literatura Espanola. Siglo X11
(Jauralde: 2009: 174-222).
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este capitulo en términos de recepcién, como continuadora de la
lirica espafiola quinientista, y en especial de Garcilaso, en las
aportaciones de Gémez Canseco (2016) y Matas Caballero (2016),
y como objeto de revalorizacién por parte de los poetas del 27,
segun muestra Diez de Revenga (1995).

Con el titulo de «O soneto portugués», Fidelino de
Figueiredo (1924) aborda el desarrollo del soneto en el pais vecino,
para presentar la antologfa de traducciones al castellano de sonetos
lusos que lleva a cabo José Matia de Cossio™. El articulo recotre la
historia del soneto, desde su introduccién por Sa de Miranda, en la
que destaca a Camodes como «descobridor da alma humana na
litteratura portuguesa» y «creador da linguagem illogica dos
paradoxos  cultistas»  (Figueiredo: 1924: 260). Tras esta
culminaciéon, secundada por la escuela camoniana, el género
experimentara una decadencia en el romanticismo, superada por la
generacion del realismo vy, sobre todo, en la obra de Anthero de
Quental, que supo traducir a lo moderno la sensibilidad de
Camoes.

César Real, en «lLa escuela poética salmantina del siglo
XVIII» (1948), explica la restauracion poética del dltimo tercio del
siglo XVIII como una vuelta a los modelos quinientistas y destaca
el lugar intermediario de Meléndez Valdés entre Garcilaso y el
romanticismo.

El autor avala su hipétesis en Menéndez Pelayo, «partidario
de las escuelas poéticas y, sobre todo, de la salmantina del siglo
XVIII» (Real: 1948: 323). Y, antes que ¢l, reconocieron su
existencia  Quintana, Gallego, Ticknor y otros criticos
decimononicos. Dicha escuela se caracteriza por el buen gusto en
la eleccién de los modelos, incluidos los autores curopeos, la
pureza del lenguaje, compatible con el arcaismo que les valié ser
motejados de wmagiieristas, el equilibro entre fondo y forma,
pensamiento y sensibilidad, y la aficién por los temas mitologicos y
bucolicos, cualidades obtenidas en la literatura clasica, tomada el
contrapeso humanistico de la corrupcién poética que lastraba la
poesia en aquel momento. Protagonizaron este renacimiento
humanistico Cadalso, su fundador, fray Diego Gonzalez, Iglesias

3 Esta version ha sido estudiada por Dasilva (2003, 2004).
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de la Casa y Meléndez Valdés, como miembros principales y, en un
plano inferior, Forner y el padre Juan Fernandez de Rojas De entre
todos ellos destaca Meléndez, que reanuda «la tradicion poética del
Siglo de Oro, interrumpida en la forma que hemos dicho por
Gongora, y remata el proceso de la poesia renacentista que en su
dia iniciara Garcilaso, hasta dejarla en los mismos umbrales
romanticos» (Real: 1948: 332).

Contribuyen a ese interés la edicion de Garcilaso por Azara
(1768), la publicacion del Parnaso espariol de Lopez de Sedano
(1768) y las reediciones de otros autores, fundamentalmente
Villegas y Fray Luis de Ledn, pero también de Francisco de la
Torre, Ercilla, Lope y Quevedo. Figueroa, Camdes, Esquilache y
Balbuena completan las influencias, sobre las que predominara la
de Garcilaso.

Una primera etapa se desarrolla bajo la égida de José
Cadalso, que desde su llegada a Salamanca, en 1771, presidi6 las
reuniones de la Academia caddlsica, en donde se leian los clasicos
espafioles y se practicaba una poesia de temas pastoriles y
amorosos. En la segunda fase, dirigida por fray Diego Gonzalez
(1775-1780), el grupo se reunira en una celda del convento de San
Agustin. Sus miembros, entre los que ya no figuran Cadalso,
Iglesias ni Forner, escribiran composiciones eroticas y bucélicas,
tales como la égloga Batilo de Meléndez, muestra de una vision de
la naturaleza voluptuosa e intrascendente, muy alejada de la idea
del retito en soledad de los poetas aureos. Finalmente, el
magisterio de Jovellanos, Jovino (1778-1780), decant6 a estos poetas
hacia los asuntos graves de la filosoffa moral y la historia, tendencia
lustrada por el drama Las bodas de Camacho de Meléndez. Por esta
época se registra un giro hacia la vulgarizacién, al mismo tiempo
que el grupo se disgrega. A partir de 1783 solo quedara Meléndez
como representante de la escuela y artifice de que su ideal de
restauracion poética fuera trasfundido a desarrollos posteriores de
la lirica espanola.

Joseph G. Fucilla, en «Notes sur le sonnet Superbi colli
(Rectificaciones y Suplemento)» (1955), se ocupa del tema de las
ruinas tratado por Foulché-Delbosc en un anterior articulo (1904),
cuyos datos y conclusiones se someten ahora a una revision.
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En las Anotaciones a la poesia de Garcilaso (1580) Herrera
reproduce el soneto de Castiglione «Superbi colli, & voi sacre
ruiney», con la traduccion de Cetina, «Excelso monte do el romano
estrago». A partir de aqui se genera una tradiciéon, en la que
Foulché-Delbosc  distingue entre los sonetos derivados
directamente de Cetina y los que se relacionan con «Sacros
collados, sombras y ruynas» de Rey de Artieda (Artemidoro).

Al considerar la primera agrupacion, rectifica en algunos
casos la genealogia, que no estaria en Cetina sino directamente en
el soneto de Castiglione u otras fuentes. «Estas ya, de la edad,
canas ruinasy, de Rioja, no se remonta a Cetina, sino a un pasaje de
la Gerusalemme Liberata de Torquato Tasso (XV, 20) y a un soneto
de Claudio Tolomei. En cambio, son visibles las huellas de Cetina
en «Este soberbio monte, y levantada», «No los marmoles rotos
que contemplo» de Arguijo. En «Del peligro del mar, del hierro
abierto» de Herrera percibe ecos del soneto de Castiglione, cuyas
«reliquie miserandi» inspiran las «ruinas miserasy. A la misma
fuente remite el empleo de dicho término en el soneto de
Bartolomé ILeonardo de Argensola «EHstas son las reliquias
saguntinasy, también influido por un poema de Lazzaro Bonamici.
Reconoce en los pasajes del Arze de la pintura de Pablo de Céspedes
alguna de las huellas propuestas por Foulché-Delbosc, a las que
aflade el citado soneto de Argensola. En la Cancion a las ruinas de
Itilica de Rodrigo Caro, considera varias redacciones para
establecer los siguientes débitos con «Excelso monte»: en la
primera «reliquias espantosasy («reliquie miserande»); en la segunda
«fabrica divina» («opre divine»); en las tres dltimas «fabulas del
tiempo» («vil favola al fine»), «Roma a quien queda el nombre
apenas» («Che sol il nome di Roma anchor havete»); en la tercera
«tanta anima excelsa» («tante anime eccelse»), sin excluir en algun
verso la mediaciéon de Bonamici y Argensola.

Se detiene en el soneto de Medrano «Estos de pan llevar
campos ahora», posterior a 1600, para rebatir la tesis de su
influencia en la poesia de Caro, defendida por Damaso Alonso,
pues la mencién de las estatuas de Teodosio y Trajano en la
primera redaccion de la Cancion a las ruinas de tdlica, de 1595,
denota que Medrano tomé de ahi este detalle. Detecta asimismo la
actuacion de un modelo comun para el exordio, la elegia IV 1 de
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Propercio, que Caro imita con mayor fidelidad que Medrano, cuyo
soneto basa su primer cuarteto en las versiones tercera o cuarta de
la Cancion, mientras que su final amoroso enlaza con «Superbi colli»
y «Bxcelso monte»™.

La agrupacion de los sonetos relacionados con «Sacros
collados, sombras y ruynas» es considerada inaceptable por Fucilla,
ya que este soneto de Rey de Artieda es un calco literal de «Superbi
collin y lo prueba aportando mas sonetos en donde las
coincidencias se remontan al modelo italiano: «O soberbios
cogallos y sagradas ruynas» (anénimo del ms. 372 de la BNF);
«Ministra fue del tiempo aquella furia», de Bartolomé Leonardo de
Argensola; «Muros, ya muros no, sino trasunto», de Lupercio
Leonardo de Argensola; «O marmoles soberbios, o ruinasy», que
afiade las influencias de «Ministra fue del tiempo» de Argensola y
«Famosi colli, alteramente nati» de Sannazaro; «Entre estas otro
tiempo levantadas» de Lope de Vega.

La dltima parte del trabajo ofrece un suplemento a las
versiones citadas por Foulché-Delbosc, empezando por el soneto
de Garcilaso «Boscan, las armas y el furor de Marte», cuyo verso
«solo el nombre dejaron de Cartago» remite al de Castiglione «che
il nome di Roma anchor tenete». En su evocacién amorosa se
aproxima también al soneto de Bernardo Tasso «Sacra ruina che’l
gran cerchio giri», al que puede compararse el de Cetina «Si de
Roma el ardor, si el de Saguntox». Sugiere que los citados sonetos
de Garcilaso y de Tasso determinaron la eleccién de Cartago en el
soneto «Excelso montey.

Agrega los poemas de Bartolomé Leonardo de Argensola
«Mario es aquel que del Minturno lago», «Esta ciudad, que el
africano doma; el de J. B. de Mesa «Reliquias de la gloria que, aun
perdida», a las ruinas de Singilia; el de Lope «Muros de Roma,
plazas, teatros, cuevasy», cuya dependencia de Castiglione ya noto
Menéndez Pelayo (1896). Para la silva de Quevedo Roma Antigna y

Moderna postula como fuente la Cancion a las ruinas de Itilica,

% Esta idea es rectificada en una segunda versién del trabajo, publicada en
Superbi colli e altri saggi (Fucilla: 1963: 7-43 [15-16]), en donde reconoce que el
articulo de Agustin de Campo (1957) demuestra que el imitador es Caro, y no
Medrano, y afiade que por su final amoroso enlaza con «Superbi colli», pero no
con «Excelso monte».
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combinada con la elegia IV 1 de Propercio y el soneto de
Medrano, descartando la influencia de los sonetos de Antiguitez de
Rome de Du Bellay, que se deja notar por el contrario en su soneto
«Buscas en Roma a Roma, oh peregrino»®. Completa la lista con
otros ejemplos en los que «Superbi colli» se acomoda a la
toponimia hispanica, representada en Sagunto, Numancia, Troya,
Cartago, Salvatierra, Calatrava la Vieja o Burgos. Destaca en este
grupo la poetizacion que hace Rioja de las ruinas de Atlantida y
Salmedina, en «Este mar, que de Atlante se apellida», «Este
ambicioso mar, que en lefio alado», «Date en ejercitar el
sufrimientoy, «No viste siempre en firme lazo atadas». Al igual que
«Estas ya de la edad», el primero de ellos acusa la influencia de la
Gerusalemme 1iberata de Tasso. Y se refiere asimismo a las
derivaciones del soneto de Lodovico Paterno «Se colonne, trofei,
templi, archi et fori»”".

El articulo de Luis Gémez Canseco, «Garcilaso en el teatro
de Cervantes» (2016) aborda un problema apenas atendido por la
critica ofreciendo un recuento exhaustivo de las citas directas o
alteradas y, en ocasiones, parodias de los versos de Garcilaso en la
produccion dramatica cervantina. Los resultados, cefidos a los
ecos textuales, se presentan en una lista final, organizada en cuatro
columnas en las que se contrastan las ciento cincuenta y cuatro
correspondencias, con sus respectivas localizaciones. Precede a la
tabla una explicacion de esas influencias, en las que distingue una
primera etapa, que llega hasta 1587, integrada por el Trato de Argel,
la Tragedia de Numancia y La conquista de Jerusalén, con setenta y
nueve citas, y la segunda, de las Ocho comedias y ocho entremeses (1615),
con setenta y cinco semejanzas. Citando a Rivers, interpreta dicho
desequilibrio como resultado de la disoluciéon de un ideal clasico

% En su dltimo articulo rectifica: «Contrariamente a lo que antes me pareci6
advertir, es posible que sea inexistente la deuda de Quevedo con Caro como ya
ha indicado el profesor del Campo en su estudio» (Fucilla: 1963; 28). Conforme
a este reconocimiento, elimina el siguiente parrafo del articulo de 1955: «Ya
hemos visto como Medrano se habia servido de la “Cancién a las Ruinas de
Italica” en un soneto suyo. Lo mismo hace Quevedo pero con mayor amplitud
en una silva “Roma Antigua y Moderna™» (Fucilla: 1955: 74).

37 Para el tema de las ruinas, véanse también Lara Garrido (1983) y Cabello
Porras (1995).
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que, no obstante, en esta fase de madurez ejercera su impronta a
través de los personajes novelisticos.

En ambas épocas, Cervantes recurre al mismo repertorio
de poemas garcilasianos: las églogas, sobre todo la I, que tiende a
aparecer en el cierre de obras o jornadas; la canciéon V; las elegias;
algunos sonetos (IV, V, VI, X, XI, XIX, XXVI, XXIX; XXXI,
XXXIII, XXXVIII). Dentro de este conjunto la imitaciéon se
reduce a solo algunos versos, casi siempre adaptados, variados o
combinados. Este tratamiento distanciador del modelo se acentia
en la segunda etapa, mediante la parodia y la ironia, tal como
muestran piezas como FE/ rufian viudo, «contrafactum grotesco de
Garcilaso» (Gomez Canseco: 2016: 150).

La recepcion de Garcilaso —y de otros poetas del siglo
XVI— en la obra cervantina también es atendida en el articulo de
Juan Matas Caballero, «l.a poesia del Quwzjote entre tradicion y
modernidad, con Géngora de fondo» (2016), en donde contrasta la
lusiéon renacentista y manierista plasmada en la poesia de Lz
Galatea con el desencanto que transmite la del Quwijote, en
coincidencia con el cambio que por entonces se esta operando en
el sistema poético espanol. Ofrece esta ultima obra un discurso
polifénico, caracterizado por «la asimilaciéon y actualizaciéon de
todos los codigos genéricos y ambitos poéticos de 1a poesia aurea
en el marco de una novela parédican (Matas Caballero: 2016: 329).
Se aglutinan en ella las composiciones populares, los clasicos e
italianos, asi como la poesia castellana mas reciente. Afloran con
frecuencia las citas garcilasianas, significativamente asociadas a
personajes y situaciones anacronicos, sintoma de su agotamiento,
tal como ejemplifican el soneto del Caballero del Bosque, «Dadme,
seflora, un término que siga» (II 12), la cancién de la resurreccion
de Altisidora (II 69), parodia de la segunda estrofa de la égloga 111,
o las quejas de Altisidora, «Oh mas duro que marmol a mis
quejas». Similar procedimiento es aplicado a las reminiscencias de
Acufa, Ercilla y fray Luis de Leon.

En contrapartida, otros pasajes rinden sincero homenaje a
la poesia del siglo XVI, y en especial a Garcilaso, en las citas
contenidas en los versos de Antonio con su rabel (I 11), inspiradas
en la cancion 1V, o de don Quijote (I 18), cuando pronuncia los
dos primeros versos del soneto X. Similar proposito cumplen las
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resonancias de Cairasco de Figueroa, Mosquera de Figueroa, fray
Luis de Le6n, Francisco de Medrano o Gregorio Silvestre.

Esta mirada al pasado coexiste con la modernidad de la
poesia del Quijote, que en varios lugares toma a Goéngora como
modelo de la parodia, la inversion de tépicos, las alusiones
mitoldgicas, las férmulas linglisticas e incluso la autoparodia.
Asimismo, se percibe tal capacidad innovadora en ciertas audacias
métricas como las estancias en endecasilabos de la Cancidn
desesperada, €l empleo de letrillas y la introduccién del ovillejo y el
romance con estribillo endecasilabico (II 57). Al igual que en La
Galatea, conviven en la poesia del Quwijote lo viejo y lo
contemporaneo, pues la tradicion se reinterpreta hasta adaptarse a
los nuevos coédigos estéticos y circunstancias vitales y literarias.
Aunque Garcilaso pervive como un clasico, ha cedido su
condicion modélica a los versos de Géngora.

Sobre la poesia de Cervantes versa el articulo de Francisco
J. Diez de Revenga, «Cervantes poeta y su recepcion por los poetas
de nuestro siglo» (1995), en donde se ocupa de su lectura por parte
del grupo del 27. Para este critico la poesia cervantina, integrante
de una obra concebida como unidad, evoluciona desde una actitud
renacentista, en la que el entusiasmo patriético alterna con el estilo
garcilasista de los sonetos, hacia una visiéon desenganada de la
realidad historica, que plasman sus sonetos irénicos y burlescos.

El propio autor, al referirse ironicamente a «la gracia que
no quiso darme el cielon, en el Vige de/ Parnaso, y sus
contemporaneos, condicionados por la fama del Quzjote, negaron a
esta faceta cervantina el merecido reconocimiento, excepcion
hecha de Lope de Vega en E/ laurel de Apolo. Para su revalorizacion
habria que esperar al siglo XIX, a partir de Adolfo de Castro
(1851) y Menéndez Pelayo (1874), que impulsaran un creciente
acercamiento critico y editorial a su poesfa, en el que sera
fundamental la «colectiva aproximaciéon a Cervantesy (Diez de
Revenga: 1995: 36) protagonizada por los poetas del 277, De las
valoraciones de este grupo de poetas selecciona las de Altolaguirre
(1947), que lo llama «poeta de las almas» y destaca su armonia,

3 Tiene en cuenta los textos editados por Ana Rodriguez Fisher en su Miguel de
Cervantes y los escritores del 27 (1989).
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galanura, profundidad y transparencia; Gerardo Diego (1948), que,
tras examinar su técnica, define su poesia como una mezcla de
«luminosidad, simpatia, torpeza y libertad» (Diez de Revenga:
1995: 39); Aleixandre, para quien Cervantes es «el grande poeta, el
mayor poeta» (Diez de Revenga: 1995: 40), en el marco de una
obra concebida como una sola realidad poética; Cernuda, que en
dos trabajos, de 1940 y de 1962, lo proclama como «el mayor poeta
de nuestra lengua» (Diez de Revenga: 1995: 44) y Alberti, cuyo
discurso de recepciéon del premio Miguel de Cervantes (1983)
evoc6é un romance de cautivos de Los basios de Argel como la
auténtica poesia del desterrado.

Recepcion critica

Estudios sobre poesia aurea de Menéndez Pelayo vy
Damaso Alonso son comentados en sendos articulos, de Diez de
Revenga (2012) y Abad (1998). Siguen las resefias de Brioso Santos
(2003) y de Ramajo Cano (1993, 2013), que ademas de informar
sobre la obra revisada, agregan interesantes propuestas
metodologicas.

Francisco Abad, en «Sobre algunos textos e ideas de
Damaso Alonso» (1998), sitia el inicio de la trayectoria de este
critico a principios de la década de 1920, en la Revista de Filologia
Espanola y la Revista de Occidente. Describe su trayectoria, desde el
erasmismo y Gongora, antes de la Guerra, a san Juan de la Cruz,
fray Luis de Leén y Medrano, a partir de 1939, cuando se distancia
del positivismo de la escuela de Menéndez Pidal para adoptar un
idealismo filologico. En el capitulo Ddmaso Alonso ante el «Siglo de
Oro», Abad (1998: 357-359) examina sus ensayos «En el pértico de
una antologia de la poesia espafola» y «La poesia lirica vista desde
el centro de nuestro Siglo de Oro». Ensalza en el primero el
desarrollo lirico espafiol durante los siglos XVI y XVII, sin
parangén en otros paises de Europa, y destaca a sus seis
principales representantes: Garcilaso, fray Luis de Leon, san Juan
de la Cruz, Lope de Vega, Gongora y Quevedo, a los que se suman
Herrera, el autor de la Epistola moral a Fabio, Argensola, Rioja y
Medrano. Tales juicios se confirman en el segundo articulo, en
donde Alonso advierte la brillantez de la lirica, a veces
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ensombrecida por la vitalidad de la novela y el teatro. ILa
recurrencia del sintagma S7glo de Oro en este trabajo contribuiria en
gran medida a generalizar tal denominacion para la literatura de las
dos centurias. Defiende asimismo una adecuada estimacién de la
literatura desde 1808 a 1939, y en especial de la Edad de Plata
(1860/1868-1930).

Francisco J. Diez de Revenga, en «Menéndez Pelayo y la
lirica del Siglo de Oro» (2012), enumera las obras en las que el gran
poligrafo vierte sus opiniones sobre el Siglo de Oro: Horacio en
Esparia, escrita en 1877; un discurso de 1881 dedicado a la mistica y
leido ante la Real Academia Espafiola, los capitulos sobre la
preceptiva de la Historia de las ideas estéticas en Espana, comenzada en
1883, y su inacabada Antologia de poetas liricos castellanos desde la
Sformacion del idioma hasta nuestros dias, publicada entre 1890 y 1908,
que solo llega hasta Boscan.

Este articulo se dedica a resefar la recepcion de sus ideas
por parte de Damaso Alonso y Gerardo Diego. En el mismo afio,
1927, ambos escriben sobre el critico en términos similares. En
una nota, Alonso se refiere a su antigongorismo, que, sin
compartirlo, admite y respeta como resultado de una vision
historica. Dicha observacién sera recogida por Gerardo Diego en
una conferencia del mismo afio sobre «Menéndez Pelayo y la
historia de la poesia espafiola hasta el siglo XIX», en la que retine
sus opiniones vertidas en Horacio en Espana, Antologia de poetas liricos
espanioles, Ideas estéticas, Origenes de la novela y Prologos a Lope.

Aunque estima que Horacio en Espasia excluye a los poetas
no horacianos, Diego considera que estan representados los
principales y tratados con acierto hasta llegar a Géngora. Matiza su
clasificaciéon de escuelas y pasa por encima el discurso sobre La
poesia mistica, asi como las referencias a la poesia en Ideas estéticas.
Comparte con el erudito su juicio sobre Boscan, pero no su
desprecio de Gongora, que Diego relaciona con el de la Real
Academia con motivo del centenario de la muerte del poeta.

En su intervencién en los actos del centenario del
nacimiento de Menéndez Pelayo, en 1956, Damaso Alonso citara
las ideas de la conferencia de Gerardo Diego, sin afiadir nada
nuevo. El libro dedicado al tema, Menéndez Pelayo y la critica literaria
(Las palinodias de don Marcelino), desarrolla aspectos concretos de ese
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antigongorismo, tratado sobre todo en el capitulo «l.a negacion del
barroquismo: sus consecuencias», alusivo a un articulo de 1894.
Lamenta en este libro que la Antologia de poetas liricos castellanos
quedara inacabada y hace un recuento de sus enjuiciamientos de
los poetas aureos. En el comentario de sus bosquejos sobre fray
Luis de Le6n y san Juan de la Cruz, achaca al critico la premura y
generalidad de sus apreciaciones, aun reconociendo que sobre el
primero «escribe paginas admirables, de una belleza y una
diafanidad que no tienen par en la critica espanola». Advierte en
sus paginas sobre san Juan una tendencia elusiva, que no evita que
cometa errores como considerar «dos poemas distintos la Noche
oscura del alma y la  Subida del monte Carmelo, cuando son
sencillamente comentarios distintos, en prosa, a un mismo y unico
poema» (Diez de Revenga: 2012: 212-213). Recuerda, asimismo,
sus prejuicios neoclasicos, que lo llevan a censurar a Goéngora y
preferir a Quevedo. El trabajo se cierra con la transcripcion de la
resefa que de este libro hizo Gerardo Diego para el Panorama
Poético  Esparol, programa de Radio Nacional de Espafia para
Hispanoamérica.

El articulo de Héctor Brioso Santos, «Observaciones a una
edicion reciente de las Anotaciones herrerianas» (2003), ofrece una
recension critica del volumen editado por Inoria Pepe y José Maria
Reyes (2001), junto con un estado de la cuestion de la critica en
torno a estos comentarios.

Coincide Brioso con los editores en considerar que el
proyecto filolégico del Brocense, limitado a notas precisas y a
enmiendas gpe ingenii, es superado por Herrera, que al editar a
Garcilaso «se proponia recuperatlo y anotarlo con wuna
exhaustividad nunca vista en nuestras letras patrias» (Brioso: 2003:
104).

Comienza con un resumen del estudio introductotio, en el
que los editores destacan el afan filolégico de Herrera, su defensa
del castellano, su caudal de erudicién, cierta altivez, gran
profundidad y rigor y el empleo de una ortografia consciente. En
su comentario humanista, ademas de consignar las fuentes se
ocupa de restablecer el texto original y captar sus contenidos
filosofico, literario y erudito. Para aquilatar la excelencia del poeta,
despliega un caudal de conocimientos. Sigue a los teéricos italianos
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o discrepa de ellos y, segtin un uso de la época, en ocasiones oculta
las citas. Brioso sefiala el acierto de esta amplia introduccion y de la
bibliografia, que cumplen los objetivos propios del formato en que
se publica, destinado a libro de consulta o lectura, sin aspirar a
elaborar una ediciéon critica para especialistas. Por ese motivo,
considera inadecuados sus planteamientos polémicos frente a
trabajos como los de Morros, Lépez Bueno y Montero, de una
exhaustividad proporcional a la desplegada por el sevillano con
Garcilaso”. Desde esa perspectiva, Pepe y Reyes discrepan de
ideas planteadas por Morros, que considera como predecesor a
Bembo y habla de un Herrera ecléctico. Al tratar las fuentes, no se
aprovechan de las aportaciones del citado investigador, que
siempre ofrece cotejos mucho mas amplios. Polemizan asimismo
en punto a géneros poéticos con Lopez Bueno, experta en este
aspecto. Y no siempre recogen los datos criticos aportados por
previos estudiosos.

Reconoce, en cambio, el logro del objetivo de destacar la
faceta menos conocida de Herrera, asi como la esmerada seccion
de ciento treinta y siete paginas de indices finales. Aunque corrige
algunos errores, concluye reconociendo su adecuaciéon como libro
de consulta o lectura, con un texto depurado, que se fija a partir de
catorce de los sesenta ejemplares conservados, y valora un método
«usado con bastante buen criterio y con suficiente consistencia»
(Brioso: 2003: 122-123).

A la faceta poética de Francisco Sanchez dedica Antonio
Ramajo Cafio el articulo «Notas horacianas para dos poemas del
Brocense» (1993), en donde resena la edicion de Avelina Carrera
de la Red (1985). Ramajo destaca del libro el «esmero en la fijacion
de los textos», pero echa en falta unas anotaciones suficientemente
explicativas, que den cuenta del perfil humanista del autor. Para
mostrar esa deficiencia en la anotacién, aduce dos imitaciones de
Horacio. Del poema «Contra Horatio F. S.» no se sefiala la fuente,
el epodo III, también sobre las propiedades del ajo, pero con un
tinal diferente. «Al licenciado Alonso Pérez quando se iva a las
Indias» aplica el modelo del propempticon segun la oda 1 3,

3 Se refiere, entre otros, a los de Lopez Bueno (1997), Morros (1998), Montero
(1998), Reyes Cano y Cortines Torres (1999).
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cristianizada y actualizada. Concluye el critico recalcando la
necesidad de este tipo de comentos que descubran toda esa
tradicion que hizo suya el Brocense.

También Ramajo Cafio firma «las Fglgas pastoriles de
Pedro de Padilla en la tradicién bucodlica: un dialogo con Soledad
Pérez-Abadin» (2013), en donde analiza La configuracion de un libro
bucilico: Bglogas pastoriles de Pedro de Padilla (2012) con
comentarios y observaciones que, ademas de informar sobre el
contenido y calidad del libro, exponen su propia vision del poeta y
de su obra™.

Tras una aproximaciéon bio-bibliografica a Pedro de Padilla
(1543 o 1549/50-1600), cuya obra evolucioné desde el
petrarquismo hacia la espiritualidad, con su ingreso en la orden del
Carmelo (1585), Ramajo Cano sitaa el libro en un contexto critico
de reciente interés por este poeta. Destaca, en este panorama, la
labor de Labrador y D1 Franco, «incansables en la recuperacion de
textos aureos, editores de varias obras de Padilla, que yacfan
olvidadas e, incluso, inéditas» (Ramajo Cano: 2013: 294), y los
trabajos de Aurelio Valladares. El libro comentado «supone un
gran avance, no solo por el examen riguroso de la poesia del
linarense, sino porque, a la par, nos muestra los componentes
esenciales y estructuradores de la poesia bucdlica, en cuanto
género poético definido» (Ramajo Cafo: 2013: 293). Subraya
asimismo el estudio de la técnica literaria, la configuracion retérica

1*!. Entre sus méritos,

y la tradicion literaria en la poesia pastori
destaca su caracter organico, con proposito de reconstruir la gfficina
creadora del poeta, y la claridad, que se reflejan en la estructura del
libro en cuatro partes, dedicadas a la recepcion (I), el analisis de las
trece églogas (II) y la sintesis y la visién de conjunto (I1I). Advierte
la riqueza de las notas al pie y la utilidad de los «Anexos», asi como

las colaboraciones de Juan Manuel Noguerol, autor del prélogo, y

40 Kl autor ha dedicado al género bucdlico importantes trabajos, como sus
articulos sobre las églogas de Garcilaso y la traduccién de Fray Luis de Leén de
las Bucdlicas de Virgilio (Ramajo Cafio: 1996, 2008, 2011).

A sus generosos elogios del libro agrega los que dedica al conjunto de la labor
critica de la autora, que aprovecha la presente nota para continuar el dialogo
agradeciéndole tal juicio, especialmente valioso por venir de una autoridad en el
ambito de la tradicion clasica, asi como sus correcciones y sugerencias.
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Anuchka Ramos Ruiz, de los indices onomastico y tematico, para
concluir que «tenemos en nuestra mesa un vademécum de la poesia
bucdlica espafiola» (Ramajo Cano: 2013: 298).

El articulo afiade valiosa informacién que complementa la
lectura del libro: la referencia al traslado que hace Gregorio
Hernandez de Velasco de la Eneida en 1555, en endecasilabo
suelto; la cita de «El amanecer mitologico en la poesia narrativa
espafiola» (1946) de Lida de Malkiel; la relacion de una Cancion del
Jardin espiritual (1585) de Padilla con el Cantar de los Cantares biblico,
lo cual hace ver la necesidad de anotacion de la poesia de Padilla; la
version en octavas que hace Aldana del De partu 1Virginis de
Sannazaro o la influencia del entremés de La eleccion de los alcaldes de
Daganzo en el Romancero pastori/ de Padilla.

3. TEXTOS Y DOCUMENTOS

En el Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo se han dado a
conocer testimonios de la poesfa del siglo XVI en articulos que
describen sus caracteristicas y contenido, con indices detallados y
ediciones. ILLos principales nombres en la tarea de exhumar
manuscritos inéditos firman alguno de estos articulos, que se
pueden agrupar en tres secciones fundamentales: los testimonios
manuscritos de la poesia de fray Luis de Léon, los cartapacios
literarios salmantinos del siglo XVI, siete tomos facticios de
manusctitos conservados en la Biblioteca del Palacio Real, de los
que da noticia Menéndez Pidal (1914), y los referidos al fondo
antiguo de la Universidad de Illinois. Se retunen en esta seccion los
trabajos de Garcia Villada (1922), Blecua (1945), Askins (1970,
1975), Di Franco y Labrador (1993), Porqueras Mayo y Laurenti
(1978, 1980, 1982).

Dos de estos articulos exhuman manuscritos inéditos de
tray Luis de Leén. Zacarfas Garcfa Villada, en «Dos codices de las
Poesias de Fray Luis de Ledén en la Biblioteca de Menéndez
Pelayo» (1922), presenta el estado de la cuestion editorial de la
poesia luisiana en ese momento, remitiendo a Merino (1816). Se
refiere asimismo a los trabajos de Federico de Onis (1915), que
edita las dos redacciones de la oda I de un manuscrito de la
Biblioteca del Palacio Real, para demostrar que el poeta revisaba
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intensamente su obra. A esa idea se opone Coster (1905, 1919),
que sostiene que las poesias del agustino se divulgaron sin su
permiso y sobre esas copias se ejecutaron los manuscritos de
Jovellanos, Lugo y San Felipe. Coster identifica varios de los
manuscritos utilizados por Merino y localiza uno de ellos (n.” VI)
en la Biblioteca de Menéndez Pelayo de Santander (R.-1.-9-33).
Dicho manuscrito, con otro (R.-1.-9-34), son descritos en el
presente articulo. Para el codice R.-1.-9-33, copiado entre 1612 y
1614, que perteneci6 a la Biblioteca de San Ildefonso de Alcala, se
enumeran ademas las lecturas que mejoran el texto de la edicion de
1816, aunque omite jQué descansada vida. El codice R.-1.-9.-34, de
finales del siglo XVI o principios del XVII, es sometido a un
cotejo con la edicion de Merino, para probar los multiples errores,
resultado del descuido del copista, que anulan el valor de este
testimonio. Por la coincidencia de variantes, este codice estaria en
relacion con los manuscritos utilizados en las ediciones de 1631 y
1761.

José Manuel Blecua, en «Versos atribuidos a Fray Luis de
Leon» (1945), describe el ms. 8486 (X-304) de la BNE, del siglo
XVII, escrito en torno a 1613-1615. Destaca como mérito las
lecturas que presenta, a veces definitivas. El articulo describe el
contenido del cddice y consigna las variantes, cotejadas con las
ediciones de Llobera y de Merino. Retne el manuscrito la
traduccion de las églogas de Virgilio y de veintidés poemas de
Horacio (odas I 1, I 4, I 33, 1 30, I 13, IIT 24, II 10, I 22 —
erroneamente numerada como I 13—, IV 13, epodo 11, de nuevo
las odas I 1 —segunda version—; 1 5, 1 14, II 8, II 1 —dos
versiones—, I 14, 1T 16 —dos versiones—, 111 4, 111 9, 111 10, IV
1). Contiene asimismo cinco poesias originales: Oda 1'11. A Felipe
Ruiz («kEn vano el mar fatigan); 1 12, Pérdida de Esparia, profetizada por
e/ Tajo. De fr. L. de L. Estaua el rey Rodrigo; Elegia en su prision. De
tr. L. d. Leon. Huid, contentos, de mi triste pecho.

Tras este recuento, edita las dos nuevas versiones, para
Blecua auténticas: «Huyes de mi, medrosa» (I 23) y «Ni el marfil, ni
el dorado» (II 18). Sobre la segunda afirma que ofrece variantes de
gran interés y considera ambas muy superiores a las editadas por
Quevedo. En contra de esa paternidad reconoce, no obstante, que
no figuran en otros manuscritos, de los que el codice 8486 es
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independiente, aunque en muchos casos coincide con el de
Jovellanos, base de la ediciéon de Merino.

En dos trabajos Arthur L.-F. Askins se dedica a los citados
cartapacios salmantinos. El titulado «Hojas sueltas zaragozanas a la
muerte de Felipe II» (1970) analiza quince hojas sueltas impresas e
incorporadas a uno de esos cartapacios (2459), consistente en un
grupo de sonetos escritos en Zaragoza con motivo de las exequias
de Felipe II, impresos en hojas independientes destinadas al
tumulo puesto en la Plaza del Mercado para las funciones del 20 y
21 de octubre de 1598. En la Relacion de las exequias que la muy insigne
cindad de Zaragoza ha celebrado por el rey don Felipe Nuestro Serior
(Zaragoza, 1599) de Juan Martinez se reproducen trece sonetos,
once de los cuales coinciden con los que reune esta coleccion.
Basandose en las caracteristicas de los tipos, Askins infiere que su
impresor es Juan Pérez de Valdivielso, artifice de la ediciéon
zaragozana de 1599 del Gugmdn de Alfarache, pues su nombre,
ademas, figura en otro impreso suelto sobre la misma ocasion. El
articulo describe el cartapacio, edita quince sonetos y reproduce
dos hojas de la edicion.

En «El cartapacio de Francisco Moran de la Estrella (ca.
1585)» (1975) aborda el ms. 531, el mas famoso de los cartapacios,
recopilado por Moran de la Estrella. Menéndez Pidal destaca su
interés literario por haber sido compuesto en vida de sus
principales poetas. Askins describe el codice, indicando que la letra
predominante corresponde a Francisco Moran de la Estrella, y
advierte que presenta doble foliacién, la primera contemporinea a
la escritura y la otra moderna y defectuosa. El articulo brinda una
lista de todo lo que se conserva, con datos sobre textos inéditos,
atribuciones y comentarios contemporaneos, a fin de facilitar «un
instrumento de trabajo a los investigadores que se interesen por la
poesia de Figueroa, Fray Luis de Ledn, Silvestre, Pedro de Lemos,
don Diego Hurtado de Mendoza, Cetina, don Juan de Almeida,
Pedro de Padilla, y por los primeros momentos del romancero
nuevoy (Askins: 1975: 93-94). Sirve a este propoésito una Relacion de
contenido de los setecientos ochenta y tres poemas, con los dos
primeros versos, el titulo, el folio, las autorias que estan fuera de
duda y los indices (de primeros versos, de textos en prosa y de
atribuciones).
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Afos mas tarde, en 1989, el Cartapacio de Francisco Morin de
la Estrella serfa publicado por Ralph A. Di Franco y José ]J.
Labrador Herraiz, que son los autores de «El ms. 1578 de la
Biblioteca Real de Madrid con poesias de Cetina, Figueroa,
Hurtado de Mendoza, Montemayor y otros» (1993). En este
articulo dan noticia de otro cartapacio salmantino, el ms. 1578, al
que Menéndez Pidal da el titulo de Obras pocéticas de D. Diego Hurtado
de Mendoza, teniendo en cuenta al autor de los primeros folios, sin
percatarse de que se reunen en él muchos mas nombres, motivo
por el cual el uso del codice se restringié a los editores de Hurtado
de Mendoza. Describen este codice facticio, creado a partir de la
encuadernaciéon de doce fragmentos de otros tantos codices y
dividido en dos partes, debidas a distintos copistas.

Cada uno de los textos lleva una detallada anotacion, en
donde se informa de otros testimonios manuscritos € impresos y
de diferentes atribuciones. Por ejemplo, para el soneto «Sospechas
que en mi triste fantasia», que se considera de Garcilaso desde la
edicién del Brocense (1574) y en este codice se atribuye a don
Manuel de Portugal, afiaden el manuscrito CXIV/2-2 de la
Biblioteca Publica de Evora (Cancioneiro de Corte ¢ de Magnates,
editado por Askins). La versiéon de este poema (n.® 117, f. 122v)
aparece alli también atribuida a don Manuel de Portugal®. Cierra el
articulo un indice de primeros versos.

Un conjunto de articulos, a cargo de Alberto Porqueras
Mayo y Joseph L. Laurenti, describe el fondo bibliografico espafiol
de la Universidad de Illinois. En «Impresos raros de la Edad de
Oro en la Universidad de Illinois. Parte VI (Letra H)» (1978)
ofrecen una relacion de los libros de autores espafioles, publicados
en Hspafia o fuera de ella, incluidas las traducciones,
acompafandola de informacién sobre otras existencias en
bibliotecas de Europa o de Norteamérica. Algunas de las obras
referenciadas corresponden a la poesia. Asi, entre las primeras
ediciones, la de los ersos de F. de Herrera, Sevilla, 1619 (n.° 3 del
catalogo). Entre las traducciones, dos ediciones de La Vhxea de
Homero. Tradvzida de Griego en lengna Castellana por el Secretario Gongalo

4 Con la misma atribuciéon figura en la Miscelinea Pereira de Foios (f. 261),
publicada por Martinez Torrejon, que en nota resume la polémica en torno a la
autorfa de este soneto (Martinez Torrejon: 2017: 261).
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Pereg, la de Venecia de 1553 y la de Amberes de 1556", y las de las
Obras de Horacio por Villén de Biedma, de 1599, y de Urbano
Campos, de 1699*,

Dos articulos, «Impresos vallisoletanos de la Edad de Oro
en la Universidad de Illinois» (1980) y «Ediciones valencianas
(siglos XVI-XVII) en la Universidad de Illinois» (1982), se ocupan
de parcelas locales de los fondos raros hispanicos de la biblioteca
universitaria de Urbana: los impresos de Valladolid y de Valencia
de los siglos XVI y XVII. En cada articulo proporcionan la
descripcion bibliografica de los ejemplares, acompanada de otras
localizaciones y las referencias a su inclusion en catalogos y
repertorios bibliograficos.

De Valladolid destacan la representacion de tres
impresores principales: Francisco Fernandez de Cordoba,
Sebastian Martinez y Juan de Villaquiran. Y establecen como
nucleo del trabajo la coleccion de Antonio de Guevara. Entre los
ejemplares de poesia de esta biblioteca, pueden citarse las Obras de
Ausias March, de 1555, y una traduccién de Las Transformaciones de
Ouwidio en tercetos y octavas por Pedro Sanchez de Viana, de 1589.

En el articulo dedicado a la imprenta valenciana advierten
la presencia de los principales torculos de la ciudad durante los
siglos XVI y XVII. Dividen las obras segin su tematica en
traducciones, libros religiosos, obras historicas y literarias. De estas
ultimas destaca la coleccion de Quevedo, «una de las mas
importantes del mundo» (Porqueras Mayo y Laurenti: 1985: 356),
que cuenta con una ediciéon rara de los Suerios (Valencia. Juan
Bautista Marcal. 1628). Se refieren también a una edicion del
poema épico Carlo Famoso de Luis Zapata, que Salva califica como
«libro muy raro», aunque en la BNE se conservan siete
ejemplares™®.

4 Editada recientemente por Mufioz Sanchez (2015).

# Remiten a la informaciéon ofrecida por Menéndez Pelayo en Biblioteca de
traductores espasioles y Bibliografia hispanolatina cldsica.

% De caracter bibliografico, aunque con una relacién solo tangencial con los
testimonios poéticos, son otro articulo de Porqueras y Laurenti (1987) y el de
Blasco Martinez y Cufiat Ciscar (2003).
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EPIiLOGO: EL MAGISTERIO DE MENENDEZ PELAYO

Las frecuentes citas de la obra de Menéndez Pelayo en los
articulos sobre poesfa del siglo XVI corroboran su permanente
leccion, en esta y cualquier otra parcela de los estudios literarios. A
modo de muestra, se recopilan algunas de ellas™.

En su acierto al advertir la identidad de Albanio como el
duque de Alba, rescatando una sugerencia de Faria e Sousa,
reparan Zimic (1988) y Morros (2009). Proporciona el dato en
Antologia de poetas liricos castellanos.

Sus aportaciones a la poesia de fray Luis de Le6én son
notadas por Allison Peers (19406), que cita sus consideraciones
sobre la mistica del agustino en Horacio en Espaia y menciona
también las Poesias de Fray Luis de 1.edn, con anotaciones inéditas de don
Marcelino Menéndez, Pelayo y Misticos agustinos esparioles. Remiten a ¢l
asimismo Cantera (19406), para la autoria de las liras A /a hermosnra
exterior de Nuestra Seriora, y Lazaro Carreter, que le reconoce el
hallazgo de numerosas reminiscencias latinas en la obra luisiana.

Garcia de la Concha (1970) evoca su valoracion sobre la
poesia de san Juan de la Cruz expuesta en el discurso de ingreso en
la Real Academia Espafola. Y, también a propdsito del poeta
carmelitano, Mancho Duque (1987) cita «LLa estética platonica en
los misticos de los siglos XVI y XVII», incluido en Historia de las
ideas estéticas en Espaiia e Historia de los heterodoxos esparioles.

A la lirica de Cervantes dedicé un estudio de juventud,
Cervantes considerado como poeta, recordado por Diez de Revenga
(1995). Y en Origenes de la novela caliticd de «barbaros» unos versos
latinos de Juan Agtiero, segun afirma Cossio (1933).

Pasando a los articulos de caracter general, Manero Sorolla
(1988) remite a su Bibliografia hispanolatina cldsica al referirse a las
polémicas renacentistas en torno a la primacia de la pintura o la
literatura. También César Real (1948) lo aduce como autoridad en
el establecimiento de las escuelas poéticas, en Horacio en Esparna e
Historia de las ideas estéticas en Esparia.

46 Para las referencias de estas obras se remite a Gutiérrez Sebastian y Rodriguez
Gutiérrez (2012).
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Al proceder al seguimiento de la trayectoria de «Superbi
collin, Fucilla (1955) recuerda que en su edicion de Honrado
Hermano, en las Obras de Lope de 1ega, advierte ecos de dicho
soneto. Diez de Revenga (2012) ofrece el balance general de la
aportacion del critico a la poesia del siglo XVI, a partir de las
opiniones de Gerardo Diego y Damaso Alonso, fundadas en las
referencias contenidas en Horacio en Espasia, Antologia de poetas liricos
castellanos, Historia de las ideas estéticas y Origenes de la novela.

Finalmente, Porqueras Mayo y Laurenti (1978) remiten a la
informaciéon que sobre las versiones de Horacio contienen
Biblioteca de traductores esparioles y Bibliografia hispanolatina cldsica.
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