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EL INSALVABLE FILTRO DEL TIEMPO Y DE LA
HISTORIA: CIEN ANOS DE LITERATURA DE 1898-
1936 EN EL BOLETIN DE LA BIBLIOTECA DE
MENENDEZ PELAYO.

Si algo caracteriza la presencia de la literatura de 1898-
1936 durante los cien primeros anos de vida del Boletin de la
Biblioteca de  Menéndez  Pelayo (1919-2018) es el filtro que
impusieron el tiempo presente y los avatares de la historia; un
filtro que durante mas de medio siglo instaura el silencio ante lo
que es actualidad, también porque el peso de la historicidad y de
los aureos siglos XVI y XVII hacen de la critica literaria una tarea
ante todo filologica e historicista, fiel a la escuela que con cada
namero del Boletin recuerda a su mentor, Marcelino Menéndez
Pelayo. Como iremos observando, la retrospectiva de la literatura
en el periodo de estudio que se nos ha atribuido se caracteriza
por revisar materiales coetaneos en sus primeros decenios, en
especial con algunas creaciones literarias que alli fueron
desfilando, y por analizar corpus creativos de autores, muchos en
vida o que habfan formado parte de la historia practicamente
inmediata. A estas trabas se suma el hecho de que estemos ante
uno de los periodos mas ricos y complejos de la historia de la
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literatura en Espafia por la superposiciéon y convivencia de
tendencias estéticas y de gran némina de autores en breves
décadas. Todos ellos estaban ofreciendo respuestas personales a
la crisis de la cultura espafiola -y occidental- de la Modernidad.

Desde un punto de vista coyuntural es dificil también
sustraerse al peso de la censura y del exilio en la segunda década
del siglo XX u obviar la naturaleza comprometida de una parte
de la creacion literaria del Fin de Siglo a la Republica, que fue
considerada como disidente durante el Franquismo. También es
imposible olvidar la propia apropiacién o el rechazo que durante
el Franquismo se hizo de algunos autores.

De los ochenta y ocho articulos que hemos recogido, se
infiere que unos de los rasgos principales del Boletin, durante
nuestro periodo de estudio, fue la presencia de autores, estéticas
y temas como en una especie de caleidoscopio con el que se
intent6 recuperar el tiempo perdido desde la Transiciéon. Cabe
suponer que lo mismo ocurri6 respecto de sus colaboradores, los
cuales se elevan a ser setenta y cinco para un numero algo mayor
de articulos.

Balance general

Obsérvese, para ir entrando en materia, el grafico
siguiente:

Literatura 1898-1936 en el Primer Centenario del
Boletin

1919-1933 n

1997-2006

2007-2015
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El primer indicio sobre la literatura de 1898 a 1936 en el
Boletin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo data de 1919 (199-201),
con las poesias del santanderino Luis Barreda (1874-1938). En
1923, el Boletin sac6 a la luz las de Miguel de Unamuno (279-281)
de manera ludica y encubierta bajo el curioso epigrafe de: «Del
libro Teresa, rimas de un poeta desconocido, presentadas y
presentado por Miguel de Unamuno» (1923: 281). Al afo
siguiente el Boletin abria sus paginas a un trabajo curioso y
autobiografico sobre los «Literatos del Pert» contemporaneos
(1924: 242-249) y a Anggélica Palma, la autora de ese balance
encargado por Miguel Artigas. A pesar del desencanto y la
desercién intelectual que la autora observaba en su pafs,
esquejaba un variado panorama sobre la creacion literaria en el
que destacan las figuras de Javier Pardo, de Santos Chocano o de
Enrique Goémez Carrillo. Dos anos después reaparecio la
literatura hispanoamericana a través de la figura de Rubén Dario,
de la mano de José Maria de Cossio (1926: 316-319) con unas
anecdoticas y breves paginas que versan sobre la admiraciéon que
el poeta nicaragliense sentfa por Menéndez Pelayo y no solo por
haberse hospedado en la pensién Colon, como el maestro,
cuando llegé a Madrid. El reconocimiento de su labor como
critico fue motivo de admiracion por parte del poeta, quien, con
sus multiples menciones, contribuyé a ampliar la nombradia del
sabio santanderino en las otras orillas del océano. Este sesgo
santanderino' y divulgativo respecto de la literatura de la primera
parte del siglo XX probablemente explique que la literatura
coetanea solo represente un 6.8 % de las criticas publicadas;
caracteristica que se atenua al final de la Posguerra, con la
excepcion de un primer trabajo sobre Lopez Silva, propuesto por
Narciso Alonso Campillo en 1929. Destaca en este periodo la

I No obstante, la revista ha mantenido un Seccién «De Cantabriay. En ella, al
hilo de los ejemplos expuestos, sobresale el estudio de Trinidad Barrera sobre
Aldea espaiiola (1925) del poeta argentino Bartolomé Fernandez Moreno, que
es un homenaje a su padre, un «montafiés de Santander» (323). El poemario
es un canto a la infancia, a su espacio idilico en Barcena, a los personajes con
¢l relacionados y a las sensaciones que en el recuerdo conserva. Este poemario
autobiografico estrecha las relaciones entre el campo y la ciudad, entre
Santander y el campo argentino (1997: 321-333).
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presencia de Concha Espina en tanto que autora en los
homenajes a Pereda (1933: 59-62) y a Cervantes (1947: 5-11).

La Literatura de 1898-1936 en cien afos de vida

0

= ANOS
® 1919-1933
® 1947-1966
1967-1976
= 1977-1986
= 1987-1996
= 1997-2006
= 2007-2015

La actividad critica que ofreci6 el Boletin respecto de la
literatura, todavia coetanea o no muy distante en el tiempo, fue
bastante tardia porque la tradicion del Boltin era mas historicista
y especializada en épocas pretéritas. Hay que esperar al amplio
periodo franquista, que hemos agrupado entre 1947-1966; o sea,
desde la Posguerra hasta la Ley de prensa e imprenta de Fraga,
para que reaparezca la literatura mas contemporanea. Las
publicaciones aumentan a un 10,23% en veinte anos de vida. Y
ello, a pesar de que ese intervalo cronolégico, histoéricamente
justificado, resulte cuantitativamente disimétrico respecto de
otros cortes que hemos establecido. De hecho, solo se
publicaron nueve contribuciones sobre escasos autores: Azorin,
Salvador Rueda, Alejandro Casona, Pedro Salinas y, dos mujeres,
Concha Espina y Soffa Casanova, las dos tnicas en el Bo/tin hasta
que entré Marfa Vinyals en 1993 (Ezama: 1993: 263-282). St
Concha Espina estuvo tan presente fue por el homenaje que se
celebré en el Centenario de su nacimiento, en 1969. En ¢l
colaboraron su nieta, Paloma Sainz de la Maza - con una
semblanza rica en entrafiables recuerdos (3-13)-, Gerardo Diego

(15-33) y Anthony H. Clarke (35-46). Ambos coinciden en
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resaltar la importancia del paisaje y de los personajes en las
novelas de la escritora. En efecto, Concha Espina supo «resolver
el problema de combinar paisajes y personajes que plante6 la
literatura decimononica, fusionandolos» (66), de modo que,
como se preguntaba Anthony H. Clark, «siempre quedamos en
la duda de qué es mas: silo que se adhiere a la realidad descrita o
lo que trasciende de ella» (66). Para Gerardo Diego parecia una
evidencia, ya que de ser «espejos mutuos» (33), paisaje y almas
acabaron convirtiéndose en «naturaleza unica, desde novela
alternada con poesia hasta su intima unién y comunién en un
solo ritmo eterno» (33).

Frente a este tipo de colaboraciones, en 1954, llama la
atenciéon y no por mero azar, que en el estudio que Camille
Pitollet -conocido por su fama de «enfant terrible»- dedicaba a
Azorin figure una nota de la direccion del Boltin, quien se sintié
obligada a precisar en nota a pie de pagina que:

NOTA DE LA DIRECCION. El dar acogida en
estas paginas del Boltin al articulo del Sr. Pitollet sobre
«Azorin» no significa -casi huelga al decirlo- conformidad

de criterio en algunas de las apreciaciones aqui vertidas

(1954: 85).

La osadia de Pitollet volvié a aparecer cuatro anos
después en las notas biograficas que escribié sobre Soffa
Casanova (133-152). Al comentar la etapa de la escritora en
Rusia, sefialé a pie de pagina que ABC, el 14 de abril de 1937,
estando Madrid «en posesion de los rojos, publicoé un nimero
especial de homenaje ala URSS, en que ‘abundan firmas que seria
prolijo, pero no del todo inuatil, enumerar para efernam rei
memoriam» (1958: 151).

A pesar del caracter circunstancial que puede representar
la némina de colaboradores y de asuntos tratados, asi como las
ausencias o presencias de algunos escritores, cabe subrayar la
escasa visibilidad de la literatura del Fin de Siglo y de las
generaciones del 27 y del 36 en la revista en general. Entre los
autores cantabros, por ejemplo, puede sorprender el hecho de
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que la primera mencién a Gerardo Diego date de 19887 a modo
de homenaje péstumo, cuando no era necesario «decir la verdad
en voz bajay, escribia Jesus Pindado (1988: 319), ni «exagerar
diferencias» entre Gerardo Diego y otras figuras, como la de
Leén Felipe, su amigo en el exilio. Este tipo de tensiones fueron
despareciendo con el tiempo y las colaboraciones sobre la
literatura anterior a la Guerra Civil es de mayor presencia a partir
de 1977 (13% de las contribuciones hasta 1986). En el mismo
afio 1966 asomé con vigor la figura de Miguel de Unamuno -
maestro de numerosos estudiosos de la época-, junto con las de
la cantabra Concha Espina. En 1969, por primera vez se diserta
sobre Ramoén Marfa del Valle-Inclan; y en 1971, sobre Pio Baroja.
De todos ellos, el escritor gallego es el que mas cautiva a los
estudiosos, quien le dedican seis trabajos, la mayoria a partir de
1983.

Avanzando por décadas del grafico, desde la Transicion
hasta 2015, la presencia de articulos sobre la literatura Finisecular
y anterior a la Guerra Civil progresa a ritmos desiguales y no solo
debido a la artificiosidad de nuestros cortes: 16% durante los
primeros anos de Democracia, a la que sigue una recesion a un
12% en su primer Centenario, para alcanzar un notable
incremento con un 23% en el nuevo siglo XXI. Asi se fue
ampliando el abanico de autores, asuntos, corpus y métodos:
desde el teatro anarquista hasta los estudios sobre la presencia de
la religion en algunos autores; pasando por los escritores puente
entre siglos, como Ciro Bayo a los poetas y dramaturgos mas
jovenes a la sazon - Alberti a Lorca-, a partir de métodos cada
vez mas variados -estilisticos, psicolégicos, ecddticos,
narratolégicos...- y nuevas miradas sobre el periodo, del
Modernismo a la Vanguardia o los nuevos realismos en poesia de
la preguerra. Las criticas de los afios gozne con el siglo XXI dan
fe de un intento de comprensiéon de amplias miras como iremos
detallando a continuacion. Ello no implica la especializacion en
ningun autor puesto que la revista es generalista, lo que muestra,
por ejemplo, su amplitud cronolégica y tematica global, asi como

2 Rafael Gémez de Tudanca publicé también: «Enrique Menéndez Pelayo:
Dos sonetos inéditos. Gerardo Diego: Elegia a Enrique Menéndez Pelayo»
(1994: 553-567).
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la diseminacién de sesenta y cuatro criticos con un unico estudio,
y tan solo de once con dos, para nuestro corpus. Si Concha
Espina es una de las que mds paginas acaparo, fue a raiz del
mencionado Homenaje de 1968. Es mas, a numerosos autores solo
se les estudié en una ocasiéon - Altolaguirre, Prados, Salinas,
Bello, Vinyals, Casanova, etc..-, y la presencia de los escritores
con dos o mas articulos son los que documenta el grafico

siguiente:
Autores N° articulos |Anhos
Azorin 54,74
JR. liménez 82,92
R. Alberti 1
A. Casona 63, 74
1. Guillén 80,94
S. Rueda 33,58
A. Machado 08, 96, 98
M. Machado 79,07, 10
P. Baroja 71, 79,09
F. Garcia Lorca 79, 90,12
R. Dario 26, 11, 14
C. Espina 33,47,69,91
M. Unamuno bd-67,88, 08
R. Valle Incldn BN 69, 83-4, 98, 12-5

La tabla pone de manifiesto la atencién practicamente
simultanea que recibieron los escritores, al margen de la estética
en la que se adscribiesen o de la tradicional generacion en las que
se les catalogase. Aunque no lo hayamos incluido en el grafico,
ocurre lo mismo respecto de los autores que solo protagonizaron
algun estudio en una unica ocasion. Recalquemos que salvo
contadas excepciones, casi todos quedaron silenciados durante la
Posguerra y que, como anunciabamos, se fue progresivamente
recuperando el tiempo perdido aunque en momentos distintos
del Tardofranquismo a la Democracia. En ello ha influido la
existencia o no de revistas especializadas, Catedras y Casas
Museo, la cuales, fueron promoviendo una intensa actividad
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critica. Es lo que ocurre, por ejemplo, con los pioneros Cuadernos
de la Citedra de Mignel de Unamuno, o los mas posteriores Anales
Agzorinianos o Bradomin.

La representacion grafica de los distintos ciclos literarios
que se suelen manejar entre 1898 y 19306 estan cuantitativamente
presentes en el Boletin segtin la siguiente proporcion’

Movimientos

W Fin de Siglo ® Modernismo B XX

W Vanguardia ® Generacion 27 ™ Generacion 36

Generacion 27, 16

Vang...
| Modermnismo, 53 | Fin de Siglo, 6 2

Desde el punto de vista de la historia literaria, uno de los
asuntos que mayores problemas ha planteado es el del concepto
de generacion, acunado en 1914 por Azorin para afirmar el
liderazgo intelectual de sus coetaneos, como oposicién al
desafiante relevo de José Ortega y Gasset y otros jévenes
intelectuales cuya presencia se estaba consolidando en el
panorama cultural. La célebre etiqueta bioldgica suscitd
numerosas polémicas a la hora de clasificar autores y definir
grupos, pese la comodidad y el éxito que han tenido las
generaciones del 98, del 14, del 27 y del 36, por citar las del
periodo de estudio. El Bolktin de la Biblioteca de Menéndez Pelayo no
se pudo sustraer a ellas, a las del 98 frente a Modernismo y a la
del 27 en relacion con la ndmina de autores que la constituyeron.
No obstante, contribuy6 a la revision de la historia de la literatura

3 La incluimos a modo ilustrativo pues somos conscientes de su relativa
arbitrariedad, al no organizar nuestro corpus a partir de sus adscripciones
estéticas iniciales, sin tener en cuenta la evolucion de los escritores. Esas
variables escapan a los objetivos este trabajo.
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que fue indispensable realizar a partir de 1975, con trabajos
pioneros sobre el concepto de Modernismo y Fin de Siglo. Las
escasas escritoras que en el Bolktin tiguran quedan al margen de
estas disquisiciones, ya que parecen satélites autbnomos que no
forman parte de ninguna generacién ni de ninguna tendencia
estética en concreto.

Una visién renovada y conciliadora de la literatura (1898-
1936).

En 1998, Francisco Abad Nebot analiz6 los intentos de
definir una literatura nacional por parte de los criticos e
historiadores de la literatura, a partir de los estudios que Damaso
Alonso realizé entre los afios 20-30 en el marco de la escuela de
Menéndez Pidal (1998: 343-367). En el analisis de Abad Nebot
sobresalen sus consideraciones sobre la falsacion del positivismo
lingtifstico y la importancia de la historia cultural. Segin Damaso
Alonso, el Barroco contribuyé activamente a «estandarizar el
concepto de «Siglo de Orox» (367) por constituir a su juicio una
estética genuinamente espafiola en la que se dieron los mejores
logros. Abad Nebot, sin embargo, reivindicé la importancia
asimismo de la cultura espafiola de «la tradicién liberal del
Ochocientos (en sentido amplio) y de la llamada Edad de Plata»
(367). En esta linea el Boltin se mostrd siempre progresista y los
articulos ofrecen un concepto abierto del Modernismo,
superando los distingos generacionales. Estas discusiones
animaron también a los estudiosos del Fin de Siglo y del
Modernismo, como alternativas reunificadoras frente a la
manipulada explotacion del concepto de Generacion del 98 por
parte de la critica franquista durante la Posguerra.

El uso del 98 curiosamente es muy poco operativo en el
Boletin  Menéndez  Pelayo. Asi, por ejemplo, cuando Richard
Cardwell estudia la propuesta de considerar a Blasco Ibafez
como escritor del 98, a la luz de los estudios de Blanco Aguinaga
y de sus interpretaciones sociopoliticas de la obra del novelista
valenciano, Cardwell revisa la trayectoria del novelista enlazando
en un proceso de continuidad el Realismo al Modernismo
finisecular. Sus argumentos se basan en el desencanto de Blasco
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Ibafiez y su carencia de fe en el progreso y en las verdades vitales.
Estos le indujeron a refugiarse en el vitalismo y en la nostalgia de
un presente histérico que tal vez nunca existioé plenamente (1987:
311-332).

Como anotabamos, es raro que en el periodo de estudio
se maneje el concepto literario de 98. Este aparece en una ocasion
entre los titulos de los articulos y no desde un punto de vista
literario, sino documentalista a la hora de estudiar la biblioteca
del sabio fil6logo. Es obvio que la economia y la facilidad de las
taxonomias favorecen estudios como el de Rosa Fernandez Lera
Rey y de Andrés del Sayagués, precisamente bajo el titulo
«Autores del 98. Relacion con Menéndez Pelayo y su Biblioteca»
(1998: 479-5606). A pesar de la relacion fluida que don Marcelino
mantuvo con los regeneracionistas y con los escritores
finiseculares, este tipo de categorizaciones resulta ya en nuestros
dias obsoleto. En esta linea se ubica también la recuperacion de
Luis Bello, un «noventayochista menor, en palabras de José
Marfa Martinez Cachero de (2007: 243-267). Su articulo, pionero,
reconstruye la semblanza y la trayectoria de este intelectual,
periodista y viajero, que bebi6 en las fuentes del Modernismo y
que no eludi6 el compromiso politico entre las filas del
republicanismo hasta la Guerra Civil. Los relatos de viajes, las
crénicas urbanas, los ensayos de corte social y las novelas cortas
constituyen la produccion literaria de Bello, un escritor erudito y
de estilo cincelado. Estudios como el de Martinez Cachero han
sido semilla y estimulo de nuevas e interesantes investigaciones.

Los mismos cuestionamientos sobre las terminologias
organizadoras del campo literario aparecen respecto de la
Generacion del 27, confirmando la naturaleza excluyente de este
tipo de marbetes bioldgicos en el ambito de las Letras. Valga
recordar el articulo de José Rodriguez Richart, «Sobre el teatro
de Pedro Salinas» (1960: 397-427), en el que planteaba el
problema de la visiéon dicotémica que sobre el concepto de
generacion se habia escindido, abrazando los argumentos de
Damaso Alonso o los de Ricardo Gullon. La validez cientifica de
la némina de vanguardistas y la cronologia que proporcionaba
Déamaso Alonso para la Generacion del 27 (o del 25) o de 1920
a 1930, la identificaba Gullén solo como vanguardia y a titulo
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orientador, para «situar al hombre en su tiempo y en relacién con
sus coetaneos, pero de ningun modo suficientes para relevar lo
esencial de cada caso» (400). Aplicandolo al teatro de Salinas, José
Rodriguez reivindicaba su naturaleza antirrealista, deshuma-
nizante e intelectual, en la linea de su poesia, lo cual justifica
plenamente la consideracion de Salinas como miembro en nada
periférico de aquella generacion (1960: 397-427).

La vision de la literatura menos fragmentada, como una
especie de sinuoso continuum, que sin cesar va respondiendo a
nuevos interrogantes, a nuevos modos de mirar y de entender la
realidad, como la indicada arriba respecto de Blasco Ibafez,
estimula un interesante didlogo estético cultural. Es un hecho
natural de unas generaciones que leen a otras, las asimilan y
personalizan que se puede inferir de los estudios de casos de
interesantes articulos. En el documentado y brillante estudio «El
giro de la novela en Espafia: del realismo al modernismo en la
narrativa espanola» (2008: 59-106) Catlos Longhurst, abundaba
en la idea de Maurice Hemingway de que, a partir de los afios 90,
en la novela pierde valor la representaciéon del mundo social de
Zola en favor de la representacion de universos interiores y
psicolégicos, por lo que las fronteras entre la llamada novela
realista y la modernista no presentaba unos limites tan precisos y
cerrados como se ha querido observar, sino que muchas son
porosos. Es lo que ocurre en el caso de Emilia Pardo Bazan
respecto de Insolacion y respecto de Benito Pérez Galdos, en
Misericordia. Las relaciones entre el mundo subjetivo y ficticio y la
realidad se plantean en ellas en sus facetas mas quebradizas y
permeables, por lo que exigen al escritor ingeniosas estrategias
narrativas para canalizarlas. Desde el estilo indirecto hasta la
visualizacion de los planos de la conciencia estan tan presentes
en ellas como lo estan en el discurso narrativo modernista.

El enlace entre Realismo, Naturalismo y la crisis de
conciencia es también analizado en el Bo/#in como sintoma de
cambio -no forzosamente relacionado con el Modernismo-, sino
como afirmacion del socialismo de Miguel de Unamuno. Juan
Manuel Caamano llega a esas conclusiones con su lectura de Pag
en la gnerra, como si fuese un episodio nacional (2008: 275-294).
Aunque de Pag en la guerra no aparezca vinculada a la variante
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genérica acufiada por Benito Pérez Galdods, para Caamano este
tipo de relato historico es una variante temporal o una suma de
instantes en los que va a parecer las fracturas entre la conciencia
colectiva burguesa y la individualidad. La visién esquematica y
estereotipada del Naturalismo, como estética de calado burgués,
hace que el autor realice un analisis sesgado del tratamiento que
este ofrece de la historia e introduce a Hegel como motor de
cambio de ideas del joven Unamuno.

La integracion de tendencias diversas, con la asimilacion
de antecedentes y de las nuevas propuestas estéticas que la critica
ha manejado en el Boltin practicamente desde el cambio de siglo,
como son las de Valle-Inclan (Montero: 1998: 207-258) o las
filosoficas y sociales de Baroja (Mandado: 2009: 347-370)
responden «en gran medida al patron estético de las Vanguardias
que proliferaron durante las tres primeras décadas del siglo XX
(Mandado 2009: 348). De hecho, en «Ganivet y Zorrilla: huellas
de Don Juan Tenotio en E/ escultor de su alma», Ricardo de la
Fuente Ballesteros (2009: 293-316) analiza la deuda de Ganivet
para con el vate romantico en obras como Granada la bella o E/
escultor de su alma. Aunque cada cual responda a paradigmas
distintos y a pesar del paso de medio siglo que media entre esta
ultima y Do#n Juan encarna al «Dionisio de los tiempos modernos
se transfigura en la prometeica rebelion de Pedro Martir, que
espera en el amor mas alla de la muerte la perfeccion que la
corporeidad le niega» (313). Por otra parte, el biotopo de Baroja,
la valoracion estética del fragmento, la voluntad de estilo?, el
pesimismo, la renuncia a la catarsis contribuyen, segin Mandado,
al cultivo del escepticismo y del individualismo sin temor a
«parecer grotescon (Mandado: 2009: 370). Las indagaciones sobre
la conciencia y las interioridades de los personajes, el desencanto,
el nihilismo, etc., orientaron varios trabajos durante la Transicion
en torno al tema de la espiritualidad, la religiéon y lo sagrado en
algunos de los escritores candnicos precisamente; a saber, en

Azorin (Hornedo: 1974: 383-422), en Baroja (Lee Bretz: 1979:

*+ A propdsito del estilo barojiano y en contra del tépico de la ausencia de
estilo: Matias Montes Huidobro, «Trayectorias barojianas de su intimidad y su
superficie» (1971: 335-364).
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171-187) y en Juan Ramon Jiménez (Lopez: 1992: 239-267).
Coinciden en parte estas perspectivas con las expuestas por Nil
Santianez-Ti6 en el estudio de la novela de artista y la figura del
héroe decadente entre 1842 y 1912 (1995:179-216), en sus
diversas facetas, las cuales son, a su entender, extrapolables a las
modalidades del intelectual y del revolucionario. Otro ejemplo
no los ofrece el del uruguayo Carlos Reyles, cuyas novelas de
artista 2/ extrasio y La raza de Cain cuestionan asimismo el papel
social del arte y de los artistas (Donaire del Yerro: 2015:281-295).

En la poesia de Manuel Machado se perciben
preocupaciones similares. Para Luisa Cotoner, la configuracion
del sujeto poético durante el viaje a Paris de Manuel Machado
perfila la formacién y transformacién en el poeta moderno, dandy
y canalla bajo la influencia de Baudelaire (1996: 163-197). Para
demostrarlo examina las modalidades genéricas de la
autobiografia en la poesia de la época: el retrato y el medallon
poético a la caricatura lirica por implicar una manera de
representarse a si mismo y construir un personaje para los demas;
es decir, ser a la vez poeta y personaje, sujeto y objeto de su
poesia. Ese personaje-poeta es el Machado que descubre en
«Adeltosy (Electra, 27-4-1901), uno de los primeros retratos
emblematicos en los que el poeta adopta «el aristocratismo como
postura vital y la indeterminaciéon simbolista como forma de
percepcion de la realidad» (174). En 1908, los poemas de _Ars
Moriendi son testimonio de la evolucién del sujeto poético
inmerso en una crisis nihilista, hasta que descubrié nuevas
orientaciones para su vida como la religiosa. Con ella orient6 su
poesia hacia una vision trascendente del mundo y de la vida hasta
la muerte, como sujeto-objeto o doble personaje en Horas de oro
(1938). Dos afios después, en 1898, Manuel Machado volvié a
ser protagonista en el Boltin de las paginas que le consagré Rafael
Alarcén Sierra, «Alma, cetro y simbolo finisecular (y el ejemplo
de Manuel Machado» (275-310). El personaje descentrado
expresaba a la vez «actitud y estado de animo» (278) y su alma -
en intimidad con la poesia- es simbolo de rebelién y de liberacion,
ya que Alma (1902) responde al estado de crisis finisecular.

Una excepcion en este panorama es la figura y la obra del
escritor Ciro Bayo, al que Alicia Redondo Goicoechea dedica
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unas densas paginas en las que presenta su trayectoria y su
produccion, y aun cuando esta fue compuesta en los primeros
afios de siglo XX, con unas estéticas antes costumbristas que
modernistas (1981: 253-294). En México, la figura de José Peén
del Valle (1886-1924) constituye otro testimonio de la productiva
transicion entre 1890 y 1900 merced a la excelente acogida de sus
poemarios y sus publicaciones en Revista Azul. En ese periodo se
cohesionaron en México unas lineas estéticas que se fueron
afinando durante los primeros cincuenta afios del siglo siguiente,
segun explica Juan Pascual Gay en «José Peédn del Valle, entre el
romanticismo y el modernismo» (2012, 2: 297-328).

En torno al Modernismo y otras manifestaciones populares.

La primera invitacion a revisar el concepto de
Modernismo como estética nueva en Espafia llegd con el estudio
de Richard A. Cardwell, «lLos albotes del Modernismo:
¢Producto peninsular o trasplante trasatlantico?» en (1985: 315-
330), que es un trabajo atin hoy de referencia. La hipotesis inicial,
en la estela de los Estudios sobre poesia espariola contempordanea de Luis
Cernuda, apuesta por la idea de los origenes del Modernismo
como un fenémeno concomitante ¢ interno y no tanto foraneo
y venido América, como durante tanto tiempo se habia
mantenido para acentuar su separacion respecto de una
generacion del 98, nacional y por manipulacion, nacionalista. En
una linea complementaria y también innovadora se situa el
articulo de Sofia M Carrizo (2011: 187-196), quien demuestra en
«LLos ojos y los discursos. Cruces entre las poéticas de Luis de
Gongora y la cultura visual» como Rubén Dario se inspira de la
tradicion clasica espafiola y comparte con ella la concepcion del
arte como artificio en el que la intertextualidad pictorica resulta
una fuente fecunda de inspiracion. El caso de «Salvador Rueda y
el modernismo» que planteaba muchos afios antes José Maria
Martinez Cachero (1947: 119-149) es otra muestra de la reaccion
de algunos escritores contra la «galomania» y contra la paternidad
hispanoamericana del Modernismo espafiol; disyuntiva que
acarre6 mas de un disgusto al poeta malagueno. Este acabo
dando un extrafio viraje y afirmé ser antimodernista pese a sus
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anhelos de vivificar la poesia con las indagaciones tematicas y
métricas que el Modernismo estimulaba. Enrique Sanchez Reyes
también dedicé un «Memento literario» en el que se recogen la
correspondencia que el poeta Salvador Rueda envi6 Pereda y a
Menéndez Pelayo y que son testimonio de la admiracion y carifio
a su produccion artistica y critica respectivamente (1933: 220-
229).

Francisco Javier Escobar Botrego en «"Desnudo amor
de piedra". Tradiciéon clasica en Soledades (1903) de Antonio
Machado» (2007: 289-305) plantea el tradicional tema de la
imitacion de los clasicos «con sinceridad lirica» (289), como
actualizaciéon personal del helenismo tan abordado por los
parnasianos. Soledades es, en este sentido, un ejemplo de
renovacion poética en el que Machado «propone un nuevo cauce
de expresion para evocar la tradicién clasica sin necesidad de
recurrir al exuberante léxico parnasiano» (302). Entre las
curiosidades destaca la carta inédita que Antonio Machado dirige
a Francisco Acebal pues este querfa incluir el poema «Las
Encinas» en el homenaje que estaba preparando a Francisco
Giner (Gutiérrez y Rodriguez 2010: 441-442). El estudio textual
y la busqueda de fuentes espafiolas también constituyeron el
objetivo esencial de la erudita y sugestiva «Machadiana: Notas de
lectura» de Francisco Yndurain (1979: 189-205) en las que nos
desvela la capacidad de Antonio Machado para actualizar y
personalizar su lectura de los poetas clasicos espafioles, tanto de
sus estrategias expresivas como de sus temas y motivos literarios.

El mismo interés por el pasado al que aludfamos antes
respecto de Rubén Dario’ representa para Lily Litvak la otra cara
de Jano de la Modernidad literaria, si bien la que ella plantea mira
mas lejos, al centrarse en las civilizaciones orientales en Espana,
entre 1870-1913 (1986: 359-389). Litvak sostiene que todas

concuerdan con sus interrogaciones sobre el mito de los origenes

> También a Rubén se le habian dedicado dos articulos anteriormente.
También desde la literatura comparada y la bibliografia Alberto Paredes
dedicaba unas paginas al estudio a las seis «Ediciones francesas originales de
Rubén Dario» (2014: 265-280), cuyos editores -Garnier y CH. Bouret
principalmente- publicaron para el mercado hispanoamericano en la primera

década del siglo XX.
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y en la busqueda de fuerzas primarias originarias, las cuales,
interesaron tanto en todos los campos del saber desde la difusion
de las teorfas darwinianas. El relativismo moral y social -
introducido por las filosofias y sociedades que fueron cuna de la
civilizacion (Babilonia, Asiria, Egipto...)- abrié nuevas vias para
superar la crisis de la sociedad burguesa. Ese orientalismo nos
llega asimismo de la mano de Gerardo Diego, en un articulo un
tanto autobiografico a rafz de sus lecturas y viajes, sobre
Rabindranath Tagore, un autor cuya obra fue muy admirada en
las primeras décadas del siglo XX en Espana (1963: 271-291).

El interés por la estilistica, tan presente en los afios
setenta en HEspafia, oriento el articulo de Allen W. Phillips «Sobre
la sinestesia en el Modernismo Hispanico» (1984: 339-384). En
¢l ofrece una vision abierta y progresista que supera los
estereotipos sobre las singularidades del Modernismo como
estética meramente formalista y sin ideologia. De hecho, Allen
W. Phillips justificaba la sinestesia -en un corpus acotado entre
1880 y 1920- como un enriquecimiento verbal con el que los
escritores respondian igualmente a la situacion de crisis
finisecular y un modo de superar las circunstancias exteriores con
realidades «incontaminadas por el materialismo burgués» (1984:
340). La busqueda de nuevas percepciones originales en las
pequefias cosas de la vida, mediante la superposicion de
sensaciones, las relaciones analogicas o asociaciones, estimularon
la fantasia creadora de los artistas que intentaron captar «las
relaciones ocultas y unificadoras entre las cosas e, indirectamente,
encontrar la unidad de su propia conciencia con la del Universo»
(1984: 370-371). Juan Ramoén Jiménez y Santiago Rusifiol se
adentraron para ello por el mundo de los jardines, renovando el
topo tradicional con el parque viejo y el jardin agonico,
respectivamente, segin examina José Maria Balcells (1982: 287-
324) en un trabajo pionero que en 1991 ampli6 en Caligrama (31-
58) bajo el titulo «Jardines abandonados en Juan Ramoén y en
Santiago Rusinol».

La evolucién de la gran novela hacia formas mas breves
se percibe en el peso que van adquiriendo los estudios sobre la
novela corta y el cuento, con semejantes preocupaciones
tematicas e ideologicas. El estudio que Leticia Bustamante
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Valbuena dedica a las novelas cortas de Luis Araquistain en las
colecciones populares, fundamentalmente en I.a Novela de Hoy
(1991: 301-317), junto con el de Ana Casas (2009: 317-346), que
se centra en el impacto de regeneracionismo en el cuento, son
buena muestra de ello. Ana Casas elige un elenco de autores
comprometidos en el cambio social: una conocida némina de
disidentes e inquietos escritores, tales como Dicenta, Trigo,
Baroja, Azorin o Silverio Lanza, y concluye que en 1910 apenas
habian «encontrado eco en la sociedad», de modo que «la
capacidad de intervencion del artista se revelaba casi nula,
tracasando el inicial propésito de transcender las circunstancias
inmediatasy (2009: 344), idea concomitante con las de algunos
trabajos citados en el apartado anterior.

Menos pesimista es el trabajo de Lily Litvak respecto del
género teatral. La investigadora observaba que en el caso de la
produccion anarquista catalana entre 1880 y 1910, la creacion era,
como en gran parte de los cuentos espafioles, de base popular y
de fines proselitistas, para mejor atender los intereses del pueblo
y favorecer que este se pudiese identificar, de modo que la
propaganda ideologica fuese mas eficaz (1979: 231-249). Destaca
asimismo el estudio sobre el teatro, pero exclusivamente
modernista que José Manuel Cabrales Arteaga publicé en 1992
por su caracter poético y renovador (211-238).

En el balance inicial de este trabajo indicabamos que
Valle-Inclan es el autor que mas curiosidad ha despertado entre
los colaboradores del Boltin, junto con la de Unamuno. La
mirada critica sobre estos dos grandes escritores se introduce a
través del testimonio personal: respecto de Valle-Inclan con el
evocador articulo de Ximénez de Sandoval (1947: 446-55).
Unamuno llegd afios décadas después, con Manuel Garcia
Blanco, que dio a conocer «Una carta inédita de Menéndez
Pelayo a Unamuno» (1964: 199-203) y Angel Fernandez y
Gonzalez, pone a Unamuno ante «su espejo» (1973: 319-350) con
un «estudio histérico-fenomenoldgico de su personalidad» (320),
desde lo hondo de la persona hasta su pensamiento y su
voluntad; «o sea desde el fondo vital primario hasta la vida
superior animica» (320). Este estudio sobre la personalidad del
escritor acota las disyuntivas entre él y los otros, perfila
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emociones y reacciones e indaga en las causas de su intima
inautenticidad, fruto de sus disarmonias, pero asimismo la unidad
que las ensambla y que da sentido incluso a la contradiccion, tal
y como aparece en 2/ diario intimo del escritor y en diversas obras
literarias. Le sucedi6 al afio siguiente otro estudio de Angel
Fernandez y Gonzalez siguiendo una linea tematica ya en ciernes
en su primer trabajo sobre Unamuno, con el titulo «Unamuno.
Diario inédito y vivencia poética de la muerte» (1967: 175-282).
Dicho manuscrito fue un feliz hallazgo que el critico estudié para
ahondar en la tan debatida cuestion de las crisis religiosas del
escritor y los temas que en dicho manuscrito afloran, tales como
la voluntad de creer y de sobrevivir, y la muerte. El autor
entresaco ademas todas las referencias bibliograficas que manejé
Unamuno y otras cuestiones estilisticas y compositivas. Estos
textos son una primicia de la monografia que en 1976 publico el
critico retomando el titulo del articulo de 19606.

A rafz de la carta inédita de Menéndez Pelayo a
Unamuno, Demetrios Basdekis sacé a la luz una breve nota
complementaria rubricada «Menéndez Pelayo y Unamuno: notas
sobre estética» (1966: 3-9). El critico desarrolla la idea de que a
Unamuno consideraba la literatura como la filosofia
intrahistérica de Espafia, y como los romanticos, la depositaria y
transmisora de la «esencia de Espafia» (4), de ahf su desacuerdo
con el método critico-erudito de Menéndez Pelayo, cuyos
resultados eran, en su opinién, esencialmente Pozesis; o sea,
orientados segin la capacidad creativa del exégeta. Digno de
encomio, para Badeskis, es que Unamuno reconociese las
aportaciones de Menéndez Pelayo a la Estética espafiola, con la
que divulgd en Espafa las ideas de Benedetto Croce. Frente a
este tipo de contribuciones sobresale el estudio de Sylvia Truxa
sobre la labor de Unamuno como traductor. Con su exhaustivo
y solido analisis de la traduccion de E/ Honor de Sudermann, la
autora demuestra la baja calidad de la traduccion castellana, dado
el conocimiento superficial de la lengua alemana que poseia
Unamuno, con competencias solo para una lectura en ocasiones
bastante aproximativa. En consecuencia, su traduccion es
practicamente literal (1988: 263-290). Como se puede observar,
los conocimientos que puede adquirir el lector sobre Unamuno,
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salvo respecto del ultimo articulo recensado o sobre los datos
tactuales avanzados respecto de su relacién con el maestro
santanderino, responden a una vision muy somera de la obra y
de la figura unamuniana y a unos métodos de trabajo que el
psicoanalisis actualmente ha subsumido y enriquecido.

Distinto trato ha recibido Ramon Maria del Valle-Inclan,
tal vez porque la revista Bradomin se fund6 en 2010. Entre los
primeros estudios sobre Ramoén Maria del Valle-Inclan y para
completar las fuentes espanolas del Modernismo, destaca el
minucioso articulo de José Alberich. En él estudia cémo se
enrafiza la obra de Valle-Inclan en la de sus antecesores
inmediatos, a contracorriente con las opiniones sobre su rechazo
de la obra realista, por garbancera, y ademas de las influencias
toraneas en Valle. Sus lecturas de Galdés y Baroja, como
analizaba Alberich, demuestran la veta hispanica del legado
valleinclanesco (1983: 295-351).

El articulo «Claves liricas de Valle-Inclan: composicion y
significado» nos propone un analisis de tres obras sueltas de
Valle-Inclan a la sazén menos estudiadas: Aromas de leyenda. 1 ersos
en loor de un santo ermitasio (1907), La pipa de Kif. 1 ersos (1920) y E/
Pasajero. Claves liricas (1920). Este conjunto de composiciones
poéticas refleja la evolucion del escritor, del Modernismo al
Esperpentismo, segun estudia Juan Montero (1998: 207-258), o
sea «desde los origenes modernistas y rubenianos a posiciones
tilo-vanguardistas» (211), lo cual queda demostrado a través de
un fino analisis de su estética y de su significacién historico-
literaria. El tema de la temporalidad es el hilo conductor de estos
tres volimenes. Montero se detiene ademas en el analisis de las
diferentes estructuras compositivas con las que el escritor les da
vida: la evocacion, la memoria de lo discontinuo y la vision
globalizadora o «visién astral», las cuales llevan al poeta a la
irremediable dispersion y al fragmentarismo.

En las ultimas décadas, se ha observado un particular
interés por los métodos ecdoticos en el estudio de la gestacion
de las obras de Valle-Inclan, como ponen de manifiesto los
articulos de Javier Serrano Alonso (2012: 277-296) y de Amparo
Juan Bolufer (2015: 15-59), respectivamente sobre La Ldmpara
Maravillosa y sobre E/ Ruedo 1bérico. El primero de ellos es un
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trabajo de reconstrucciéon a partir de la noticia en la prensa
vallisoletana de una conferencia de Valle en 1917. Se titulaba
«Tres modos estéticosy. En ella, Valle expuso sus teorias sobre el
simbolismo para el gran publico, sin el caracter hermético que
singulariza la estética de La Lampara Maravillosa, publicada un afio
antes. En el segundo, Amparo Juan reconstruye de manera
minuciosa el proceso de composicion de E/ Ruedo 1bérico desde
sus iniciales etapas de gestacion a partir de fuentes diversas,
manuscritas y periodisticas. La autora revela la escritura ardua de
este texto, cuya composicion se dilaté y fue evolucionando
durante mas de doce afios con cambios estructurales profundos.
Entre las metodologias de estudio también presentes en el Boletin
destaca puntualmente la comparatista, como la que publica Allen
W. Phillips (1980: 315-345) al contrastar Lunario sentimental (1909)
de Leopoldo Lugones con Lz Pjpa de Kif (1919) de Ramén Marfa
del Valle-Inclan, quienes comparten un verbo satirico y cruel
recurriendo a audaces recursos estilisticos con los que
distanciarse con irreverencia de la realidad, a modo de
antecedentes de los esperpentos valleinclanescos.

El teatro de este periodo es, y sigue siendo, el gran
olvidado en los estudios criticos, pese a los trabajos que se han
hecho para su recuperacion desde hace ya varias décadas. La
naturaleza empresarial del hecho teatral impone la convivencia
de tendencias diversas, que muchas veces se entrecruzan e
influyen. En el Bolktin, el teatro popular como el de Carlos
Arniches es analizado desde la vertiente urbana (Rios,1997: 99-
113). Madrid ha sido presentado tradicionalmente como el motor
impulsor del sainete. Ahora bien, como demuestra Juan Antonio
Rios, gran parte de la obra del dramaturgo no es especificamente
madrilefiista. La revisién del concepto de casticismo y de la
relaciéon entre creacidon y reproduccion mimética a través del
lenguaje son aspectos con los que se renueva el estudio de este
teatro popular, no por ello menos imbricado en el hecho social.
La produccién del dramaturgo alicantino a partir del 39 es un
buen testimonio de ello.

El reconocimiento y valorizacién de la cultura popular en
el ambito de la escena reaparece un afo después con la figura de
Pedro Mufioz Seca a la que dedica un prolijo estudio Alberto
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Romero Ferrer (1998: 311-341). Por haberse dirigido a las masas
y haber sido el inventor del astracan, Mufioz Seca careci6 de
reconocimiento como dramaturgo por parte de las élites
intelectuales y culturales de las primeras décadas de siglo XX. Es
mas, se le consideré6 como a uno de los responsables de la
decadencia teatral. Ahora bien, como demuestra el estudioso -y
en ello reside la originalidad de este articulo- ya fuese Unamuno,
Araquistain, Baeza o Diez-Canedo, la critica reconocida de la
época tenfa una visiéon social y pragmatica del teatro que no
encajaba a primera vista con la del dramaturgo ni con la de los
empresarios. A pesar de esta segregacion fundamentada en
topicos intelectuales elitistas y autistas, se observa a partir de
1925, en revistas del calado de Revista de Occidente y sus
colaboradores, cierto cansancio del teatro de ideas y cierto interés
por la zarzuela, el sainete, el entremés entre otras modalidades
del género chico y por cualquier género que cultivase «la risa, el
humor y el chiste» (330) y las formas breves; todas ellas, formas
permeables tanto respecto del teatro del siglo de Oro como del
esperpento. El teatro ligero, desde la zarzuela a la humorada y la
parodia se modernizaron como variantes de un género pre-
esperpéntico -dirfa la critica mas benevolente-. Mufioz Seca
contribuy6 a la renovacion del teatro de humor , con una estética
desde entonces «a caballo entre la inverosimilitud (Miguel
Mihura), lo sainetesco y grotesco (Francisco Nieva), la
provocacion (Arrabal) y la normalidad de lo cotidiano (José Luis
Alonso de Santos)» (341).

También hubo espacio en el Bo/etin para manifestaciones
liricas mas populares, como las poesias chulescas de Lopez Silva
a las que Narciso Alonso Cortés dedico su atencion en 1929 (56-
06, 135-146, 241-263), o la poesia de autores regionales como la
de Luisa Barreda (1919: 199-201) o la de Enrique Menéndez
Pelayo entre 1919 (142-144) y 1921 (224-225; 226-228, entre

otros).

Nuevas expresiones del siglo XX: vanguardia y jovenes
generaciones.
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Desde el Tardofranquismo, la seccién de Nozas y
Comentarios fue dando noticia se las efemérides que se fueron
celebrando en el tiempo. Puesto que las conmemoraciones
siempre constituyen un momento singular de rescate, de revision
y de promocion de la obra de nuestros escritores, este tipo de
articulos tienen gran interés desde el punto de vista de la
recepcion, de sociologia literaria e incluso de la politica cultural,
y ello, aunque pasadas las celebraciones, las obras de los
escritores homenajeados vuelvan a caer en cierto letargo. No es
sin embargo lo que ocurrié con algunos poetas de la Generacion
del 27, quienes, junto con otros miembros de la Vanguardia o
algin poeta del 36, empiezan a figurar entre las paginas del Bo/etin,
primero a través del teatro, con Pedro Salinas (Rodriguez Richart:
1969: 397-427) -al que ya nos hemos referido antes- y después
con Alejandro Casona (Rodriguez Richart: 1963: 235-251 y 1974:
365-381). Los estudios sobre poesia, respondiendo al interés
generalizado de los escritores en los afios 20 y 30 por dicho
género y las cuestiones en relacién con el concepto de generacion
ya comentadas, empezaron a ser tema de estudio a partir de los
anos 80 con Jorge Guillén, Federico Garcia Lorca, Damaso
Alonso, Emilio Prados, Rafael Alberti, Gerardo Diego y Manuel
Altolaguirre. En total se trata de 18 contribuciones (un 20% del
total), concentradas sobre todo a partir de los anos 70, dada la
condicion el 6bito o el exilio de numerosos autores. A diferencia
de los escritores del Modernismo, a los poetas de las primeras
décadas del XX se les suele dedicar como media general un
articulo o dos, si bien, no todos estan presentes. Recordemos,
entre los mas estudiados, los nombres de Rafael Alberti® en 2001,
con los brillantes y estudios de Francisco Javier Diez de Revenga
y de Julio Neira; el de Federico Garcia Lorca’, quien nos llega de

¢ Diez de Revenga, Francisco Javier, «Rafael Alberti: erotismo, vitalidad y
poesia de senectud» (2001:11-34) y Neira, Julio, «Rafael Alberti y Gerardo
Diego: confluencias y divergencias en la poesia espafola (1925-1936)» (2001:
35-62).

7 Gomez Sanchez Iglesias, Rafael, «El manuscrito autégrafo de Llanto por
Ignacio Sanchez Mejias de Federico Garcia Lorcar. (1979: 207-203); Lopez
Castro, Armando, «l.a aventura poética de Federico Garcia Lorcay», (1990:
167-212) y Pedrosa, José Manuel, «Federico Garcfa Lorca y la campana de la
Vela (Sobre la Gacela IV del Divan del Tamarit)» (2012, 397-420).
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la mano de Rafael Goémez Sanchez Iglesias (1979), de Armando
Loépez Castro (1990) y de José Manuel Pedrosa (2012).

El creacionismo esta representado por Juan Larrea a
quien Lidio Jesus Fernandez le consagra el articulo «l.os poemas
creacionistas de Juan Larrea en la revista Grecza» (1996: 239-2506).
Fernandez Rodriguez analiza las contribuciones poéticas del
poeta vasco en la célebre revista y pone de manifiesto la
renovacion poética que junto con Huidobro y Diego lograron
impulsar estos poetas con el creacionismo. Bajo el principio de
subversion y el «investimento de una funcién grafica-temporal»
(241), Larrea cuestion6 la funcién mimética del lenguaje e
impuls6 la renovacion de la expresion a través del uso de la
imagen tanto metaférica como grafico-visual. De sus
exploraciones «sufrio la decepcion que proporciona la
imperfeccion de la lengua» (254) y acabd concluyendo que los
limites de la palabra residen en el lenguaje instituido; por lo tanto,
penso que solo la introduccidn de nuevos «codigos de expresion
podrian salvar a la poesia» (254).

José Bergamin fue un escritor que sirvié de puente entre
la escritura novecentista y la de la Generacion del 27, aunque él
se denominaba «Generacion de la Republicas. Entré a formar
parte del Boletin merced al trabajo de Francisco Pérez Gutiérrez,
«José Bergamin, un cristiano extraviado en su tiempo (y en el
nuestro)» (2004: 81-110) quien propuso una revision del
cristianismo de Bergamin hasta su evolucién hacia un
agnosticismo similar al de Unamuno, con paradojas «a vueltas
siempre con su fe y su razény» y «extraviado» al final de su vida
(109).

A la hora de valorar de manera critica la poesia de
Federico Garcia Lorca, Armando Lopez Castro instaba al lector
a que olvidase ideas preconcebidas y falsas reputaciones en un
trabajo que lleva por titulo «LLa aventura poética de Federico
Garcia Lorca» (1990: 167-212). Al comentar «Libro de poemas
(1921), Armando Lopez se detenia, entre otros aspectos, en el
dialogo que entabla el poeta con la Tradicién, un espacio en el
que «Mito y lenguaje se unifican» (179) y la palabra representa un
viaje al fin de la memoria. En ellas, amor y muerte utilizan la
poesia que es «palabra de lo imposible» con la que el poeta vive
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la experiencia de la noche, «que es unidad» (174). Sus experiencias
erbticas y amorosas en sus sonetos se sustraen a los
convencionalismos. Otros elementos -tales como la Naturaleza,
la separacion, el dolor y la muerte - fueron apareciendo en sus
otras obras poéticas mas célebres, desde el Cancionero gitano al
Dipin el Tamarit. Otra curiosidad es la que publica José Manuel
Pedrosa (2012, 2: 397-420) en una especie de geografia literaria
de la campana. En ella vincula al poeta con la tradicién popular
espafiola también con el Divin del Tamarit, el poemario mas
«maduro y depurado de Lorca» (329) en el que se inspird de la
lirica del Al-Andalus medieval. Fl estudioso se centra en la
campana o la Torre de la Vela de Granada -simbolo del desamor
y del sexo.

El discurso que pronuncié José Manuel Blecua, «Sobre
Cintico de Jorge Guillen» en 1994 (409-423), en ocasion de la
recepcion de su premio Menéndez Pelayo, es un texto que
rezuma sensibilidad. Blecua lo compuso para tan especiales
circunstancias a partit de experiencias personales y de su
particular atraccion por el complejo y largo proceso de
composicion del Cantico de Guillén. A pesar del transcurso del
tiempo, dicho estudio critico conserva toda su valia pues aporta
claves esenciales de interpretacion para esta obra que marco la
transicion hacia una estética mas realista. La idea de circularidad
en el Cantico esta desarrollada en otro articulo, de Maximo
Gonzalez Marcos (1980: 347-376), a partir de la comparacion del
poema «Tiempo Libre» con «Fragments du Narcisse» de Paul
Valéry. Su objetivo era demostrar que el objetivo de Guillén era
aplicar el simbolo mas a la estructura del poema que a sus
componentes. En el desarrollo de su analisis Marcos explica que
«lo genuinamente guilleniano consiste en la salvaciéon de lo
concreto en lo esencial, en la solidaridad del mundo y del yo, y
en la vinculacién e incluso identificaciéon de uno y otro extremo»
(372), lo que es el punto fundamental para entender el contenido
del Ciéntico y su estética.

En Manuel Altolaguirre se centra el articulo que en 1994
saco a la luz el Boletin bajo el titulo «Manuel Altolaguirre, poeta
del universo interior (1994: 237-270). Armando Loépez Castro,
su autor, pensaba -como Cernuda- que el hecho de haber vivido
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al margen del grupo de la Residencia de estudiantes hizo que no
se le considerase como miembro de la Generacién del 27, pero
su poesia -la de un escritor solitario- parte de lo real para
desnudarse y a partir de lo visible busca lo invisible, como
demuestra Armando Lopez al hilo de la trayectoria del poeta,
desde sus primeras composiciones hasta el exilio. Si algo
caracteriza a Altolaguirre, segun el critico, es su «vivir la palabra»
(270) y con ella remontarse al origen y al fondo del alma en donde
esta «el silencio con el que se forma la palabra y a la cual aspiray,
ya que, en su poesia, «en el fondo del alma la palabra no es nada
y se oye mejor» (270) por convertirse en palabra revelada.

En el balance del Centenario de Emilio Prados, en 2000,
Julio Neira presentaba la revisiéon cientifica que se habia
efectuado durante aquel afio de festividades, asi como la
merecida edicién actualizada de la obra Prados, un poeta a quien
el exilio habfa condenado a cierto olvido en Espafa (619-627).
Emilio Prados fue uno de los pocos que en 1925 comprendiod
«que estaba naciendo un grupo poético» (625), al que dio voz
creando la revista Lifora/ y la imprenta Sur, aunque su
compromiso marxista y su gusto por el surrealismo le
distanciaron de los poetas institucionalizados (625). Para Neira,
la singularidad de Prados procedia precisamente de su temprano
contacto con la vanguardia, el pensamiento de Freud y el
psicoanalisis desde muy temprano. Su originalidad reside, a juicio
del estudioso, en el caracter metafisico «y casi ontolégico» de su
obra, que no es sino el «desenlace de una lucha continuada por
encontrar el lenguaje mas exacto, el término justo que logre
presencial real del concepto; pero de expresion nitida, directa de
su autenticidad lirica» (627)

El articulo de Andrés Romaris Pais, «la generacion del
27 enla poética y poesia de Luis Felipe Vivanco» (2013: 381-404)
es el unico que establece la transicion en el Bo/etin entre los poetas
de la Generacién del 27 y los del 36. Para ello analiza la influencia
de sus mayores en dos poemarios que se publicaron de manera
tardia: Las Mocedades (1972), que habia rehecho en 1969 y Poemas
de la Plata (1958), unos poemas surrealistas compuestos entre
1927 y 1931. La interioridad y el simbolismo de sus versos son
examinados como rasgos compartidos con sus amigos mayores,
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a quienes rindié homenaje en sus tardias Prosas prosaicas. Vivanco
propuso -subraya el critico- concepto de la «imaginacion de lo
real» como «facultad espiritual que, movida por la emocioén, le
permite ahondar en la realidad, a la que procura de otra realidad

esencial «2013: 192).

Aportaciones documentales originales.

El aporte documental de una revista es otra faceta
fundamental para dar a conocer inéditos, olvidados o
desconocidos. En el periodo que nos ocupa, aparecieron en el
Boletin - algunos estudios cuyo corpus se componia de
manuscritos, de copias y de versiones, para analisis mas o menos
someros de tendencia genética. El lector puede asi descubrir los
manuscritos machadianos a los que dedica Rafael Alarcén Sierra
su atencién en «Los manuscritos machadianos de Sevilla y
Burgos. (Historia, descripcion, localizacion, analisis y trans-
cripciones)»  (2008: 321-363) en los que reconstruye
minuciosamente la historia del legado de Manuel y, en parte, de
Antonio Machado. El autor penetra asi en «el taller literario de
Antonio Machado» 337) y proporciona claves fundamentales
para entender el proceso de composicion y los significados que
quiere comunicar del poeta. Otro de los tesoros a los que hizo
especial mencion el Boletin fue al manuscrito autégrafo de «Llanto
por Ignacio Sanchez Mejias» de Federico Garcia Lorca, del que
dio noticia Rafael Gémez Sanchez Iglesias en 1979 (207-230).
Este se conserva en La Casona de Tudanca de José Maria Cossio.
La correspondencia enviada por el poeta al maestro y la
transcripcion del original completan la historia de este texto
tundamental de la produccién lorquiana (1979: 207-203).

La recuperacién de documentos inéditos también ha
permitido descubrir otras facetas del hecho literario como son las
editoriales. A este respecto cabe destacar el estudio de Maria
Luisa Sotelo Vazquez, sobre la editorial de Manuel Henrich y Cia
de Barcelona de 1900, asociada a la figura del socidlogo y
periodista Santiago Valenti Camp, fundador de diversas
colecciones en dicha editorial que «contribuyeron al desarrollo de
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las ciencias humanas y sociales en Espafia a comienzos del siglo
XX» (2008: 295-319). Las cartas conservadas de Antonio Zozaya,
Manuel Bueno, Joan Maragall, Pio Baroja, Armando Palacio
Valdés, Jacinto Octavio Picon, José Martinez Ruiz, Gregorio
Martinez Sierra, Ramiro de Maeztu, José Francés y Ciges
Aparicio estan relacionadas con la fundacién de la coleccion
«Biblioteca de novelistas del siglo XX». De su estudio concluye
Marisa Sotelo la importancia de este género como muestra de «un
verdadero didlogo intelectual y el papel de la editorial como
impulsora de la literatura y del desarrollo «de diversas disciplinas
sociales, historicas y literarias a comienzos del siglo XX» (308).
Las cartas que analiza y edita Inmaculada Rodriguez Moranta de
«Gregorio Martinez Sierra, entusiasta catalanizante. Quince
cartas a Joan Maragall (1905-1909)» (2011: 197-219) nacieron al
calor de la revista Renacimiento y demuestran las relaciones
amistosas que mantuvieron ambos corresponsales, asi como sus
afinidades culturales e intelectuales. La editora consigna el
caracter abierto del célebre editor, en tanto que difusor e
interlocutor de los literatos catalanes, pues no observo fronteras
lingiifsticas ni regionales en el desarrollo y en la vulgarizacién del
Modernismo.

Los epistolarios también son materiales que Boletin de la
Biblioteca Menéndez, Pelayo suele editar, como se ha ido puntalmente
indicando respecto de autores como Unamuno y Rueda. El
legado epistolar de Concha Espina dio lugar a dos colaboraciones
de signo distinto; la de Marfa Cruz Garcfa de Enterrfa, quien
publico, sin apenas contextualizar y anotar, quince documentos
la escritora dirigié a su padre, Eduardo Garcia de Enterria,
conservadas entre los papeles familiares (1967: 283-306). El
epistolario que Francisco Trinidad editaba con doce cartas de
Concha Espina a Miguel de Unamuno (2008: 365-386) son
testimonio de la relacién fluida que entre ambos existid, sobre
todo, en torno a los afios 20. Ademas del intercambio de obras,
de criticas y opiniones literarias, al catedratico le interesé la
posible ayuda de Victor Gémez de la Serna en Renacimiento
hacia 1922, cuando ya pertenecia a Ignacio Bauer. Entre
confidencias, la escritora da somera cuenta de las dificultades a
las que tuvo que hacer frente durante su carrera como mujer y
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madre de cuatro hijos para los que tuvo que trabajar férrea e
incansablemente. Ella asume la autoridad intelectual del maestro
y, en todas sus cartas, los comentarios suelen ser benevolentes y
hasta cierto punto amistosos. Esperemos que este trabajo sea una
primera piedra en el arduo trabajo de recuperacion del archivo
epistolar de la escritora y se aprecie su valor documental y
personal, ahora que las generaciones presentes poca huella
dejaran para futuros estudiosos.

La correspondencia de Miguel de Unamuno es un
patrimonio que promovio otro interesante trabajo de edicion en
2013, con personalidades tan representativa de los avatares del
siglo XX como la Ernesto Giménez Caballero. En las trece
cartas, hasta la fecha inéditas y que Enrique Selva Roca de
Togores publica, se documenta la actitud del catedratico
salmantino mientras estaba exiliado en Hendaya, ante aquellos
jovenes intelectuales que no se rebelaban en contra del régimen
y ante la estética vanguardista a través de aquel que se autocalifico
como «nieto del 98». La correspondencia, sabiamente
contextualizada, se ubica en las complejas y ultimas etapas de
Unamuno, entre 1923 y 1936, desde su exilio en Hendaya hasta
el afio de su muerte. La relacién intelectual entre ambos fue
compleja y variable (1913: 175-195).

Otro de los corpus importantes en la revista es el
periodistico. Las relaciones que la prensa entabla con la literatura
en este periodo son fundamentales como plataforma de difusion
y a la vez influencia en las formas de produccién. El Boletin se
caracteriza por su aperturismo ante tematicas heterogéneas y de
actualidad, sin por ello dejar de ser crisol de la historia literaria y
de la evolucién de los paradigmas y de los métodos de estudio.
Destacemos, entre otros®, el estudio de Jacint Creus titulado «Las
primeras recopilaciones de textos orales en Guinea Ecuatorial,
1890-1913» (2007: 269-288), basado en la recuperacion de los
mitos, canciones que el padre Josep Masferrer sacé alaluz en La
Ven del Montserrat y los cuentos que el padre Leon Garcia divulgd
en la revista misionera I.a Guinea Espariola. Estos estudios sobre

8 Bl vaciado de la revista Andalucia es otra contribucion curiosa: Utioste,
Carmen de, «Indice de la revista Andalucia» (junio 1916-diciembre 1917) (1995:
325-361).
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literatura oral forman parte de los estudios etnograficos de los
misioneros, pero los relatos estan adaptados al piblico espanol y
ofrecen una visién colonial del pueblo y de la cultura guineana.

En el perfodo de estudio de finales del XIX hasta el final
de la Guerra Civil no se puede obviar la labor de la Sociedad
Menéndez Pelayo en favor de la cultura. A Miguel Artigas le
dedican un estudio Rosa Fernandez y Andrés del Rey. Se basan
en el estudio de la correspondencia de Miguel Artigas en la
Biblioteca de Menéndez Pelayo mientras fue director de la
Biblioteca Menéndez Pelayo de 1915 a 1930 (1997: 283-318),
para la fundacién de la Sociedad Menéndez Pelayo y del Boletin
que hoy homenajeamos «una de las mas importantes revistas en
temas de erudicién y bibliografia» (284). La riqueza del epistolario
catalogado merecerfa un estudio exhaustivo para analizar la
creciente actividad de dicha institucion en unos tiempos
histéricamente ya convulsos.

La retrospectiva que hemos realizado de la literatura de
1898 a 1936 es un rico y parcial fresco de la actividad del Bo/etin
de la Biblioteca de Menéndez Pelayo sobre las expresiones literarias
que se fueron sucediendo en unos periodos convulsos vy
cambiantes de la historia de Espafia. Quede como testimonio del
mismo, asi como del esfuerzo realizado desde instituciones sin
finalidades lucrativas, como guardianes y difusores de nuestra
historia y de nuestro patrimonio contemporaneo.
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