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Lorenzo Pappagallo reside desde 2009 en Madrid trabajando
como productor ejecutivo de varias compafifas especializadas en teatro
clasico y colaborando como asesor de programaciéon y coordinacion
artistica de teatro y danza para importantes festivales y temporadas
nacionales e internacionales tales como el Festival Internacional de Teatro
Clasico de Almagro, el Festival de Otono, Electrotheatre Stanislavski
Moscu, Wiener Festwochen, GIFT Festival Thbilisi, Neuss Shakespeare
Festival, LA ESCENA Los Angeles, Teatro Espanol y Naves del
Matadero, Teatro Victoria Eugenia Donosti y REGARDING Festival Tel
Aviv entre otros.

Ejerce también como consultor de gestién de proyectos culturales
para varias instituciones y empresas privadas a nivel internacional entre las
cuales destacan el Instituto Francés, los Ayuntamiento de Parfs, Madrid y
Goteborg, Accion Cultural Espafiola, la European Festival Association, el
Instituto Cervantes y el Grupo Ciudades Patrimonio de la Humanidad
UNESCO.

Esther Fernandez y Susan Paun de Garcia (EF y SPG): :Qué

implica ser un gestor cultural de teatro clasico?

Lorenzo Papagallo (LP): Trabajar para difundir y promover el
teatro clasico implica antes que nada creer en la universalidad y relevancia
de sus textos para los espectadores de hoy en dia. En mi caso se trata de
un ejercicio continuo para conjugar la pasion por este maravilloso acervo
literario con el reto de buscar nuevas maneras y formatos para acercarlo
constantemente a nuevos publicos.

EF y SPG: Hoy en dia el hecho de trabajar con el teatro clasico es
una empresa arriesgada, tanto para directores, actores, otros profesionales
de la escena e imaginamos también para promotores y gestores culturales
como tu. ;Cual consideras ti como el mayor reto de trabajar en el ambito
de la difusién cultural del clasico, en comparacion por ejemplo al teatro
mas contemporaneo?

LP: Si hablamos de Espafia podemos reconocer que el teatro
clasico universal y en particular el teatro del Siglo de Oro esta viviendo en
los dltimos afos una época dorada. Tras la llegada de la democracia el
teatro del Siglo de Oro fue amenazado por el riesgo de quedarse muy
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alejado de los intereses de las vanguardias y de las tematicas sociales
tratadas por el teatro independiente; pero gracias a iniciativas ministeriales
como la creacion del Festival de Almagro (1978) y de la CNTC (1980) y el
esfuerzo constante de artistas y de varias industrias culturales en todo el
territorio se consiguié seguir rescatando y promoviendo el patrimonio
literario y dramatico del barroco espafiol y hacerlo accesible a todo tipo de
publicos. Sin embargo, hablamos todavia de nichos de espectadores
concretos y reducidos; si los comparamos con otras expresiones artisticas
y los montajes clasicos tienen que ir de la mano del apoyo de las
instituciones y fondos publicos para sobrevivir.
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En mi caso, tras haber trabajado para el Festival Internacional de
Teatro Clasico de Almagro, empecé mi trayectoria como productor
tomando este riesgo con el objetivo de impulsar los proyectos de creadores
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emergentes que se presentaban al Certamen Almagro OFF y tenfan pocas
oportunidades de volverse a programar fuera del Festival y sobre todo de
salir de las fronteras nacionales.

Para cualquier profesional del sector enfrentarse a una obra del
Siglo de Oro supone el reto y al mismo tiempo la ventaja, de tener que
dialogar con una pieza de nuestro patrimonio inmaterial y la
responsabilidad de defender la belleza, ingeniosidad y universalidad de sus
textos y tematicas. Por supuesto sigo defendiendo que desde las
instituciones se siga apostando por las nuevas dramaturgias y por los
creadores emergentes pero justamente creo — y lo hemos podido
constatar en los ultimos afios — que el teatro clasico es un trampolin muy
interesante para la creacion contemporanea en cuanto nos hace debatir y
reflexionar sobre cuestiones filoséficas e inherentes a la condicion humana
que siguen muy vigentes en la actualidad.

EF y SPG: ;Como ti—y el teatro y las compafias que
representas—habéis hecho frente a la crisis que hemos vivido en los
ultimos meses?

LP: El océano de incertidumbre en el que estamos nadando
todavia desde la pasada primavera puso en peligro la supervivencia de la
mayoria de los profesionales del sector y engendr6 un darwinismo muy
fuerte en el seno del tejido cultural. En varias ocasiones la crisis causo el
cierre o la precarizacion de muchas estructuras pero en algunos casos
sirvio de oportunidad para algunos artistas y promotores para explorar
nuevos formatos y experimentar proyectos tecnolédgicos ligados a las artes
escénicas que a lo mejor no habrian tenido espacios de exhibicién ni
publicos antes de la pandemia.

Desde la pandemia gracias a la valentia y resiliencia de varios
gestores y artistas nacieron y se consolidaron nuevas plataformas que han
apostado por seguir manteniendo de alguna manera la luz testigo teatral
encendida. Entre otros, buenos ejemplos pueden ser la plataforma
#TeatroConfinado impulsada por el Teatro de la Abadia y la amplia oferta
de valientes festivales y encuentros digitales de teatro — varios también
de teatro clasico— que se han transformado en eventos virtuales y se han
arriesgado a presentar espectaculos creados online o a distancia. También
en Espafia desde el verano se intenté mantener la mayoria de las
programaciones presenciales y reprogramar los espectaculos suspendidos
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durante la pandemia, lo que fue fundamental para que muchos artistas
pudieran volver a retomar su actividad. En algunos casos la posibilidad de
poder presentar las creaciones en una plataforma virtual redujo
drasticamente los costes de viajes e instituciones como Accién Cultural,
AECID o el Instituto Cervantes decidieron apoyar la exhibiciéon de obras
en streaming o digitales lo que hizo posible que aun mas artistas pudieran
presentar sus proyectos a nivel internacional creados desde la distancia
colaborando en algunas ocasiones con equipos y creadores locales.

EF y SPG: Muchas companias que has representado durante
varios afios se han tenido que re-inventar y proponer nuevas formas de
teatro. sQué opinas ti desde tu perspectiva profesional de estos ajustes
que se han tenido que hacer desde la practica escénica? ;Estamos ante un
nuevo tipo de teatro con un nuevo futuro?

LP: Como comentaba anteriormente, la situacién sanitaria obligd
a replantearse maneras para seguir creando y en algunos casos se
transformé en oportunidad para experimentar y dar cabida a nuevos
formatos escénicos. Considero que es demasiado pronto para saber si estas
nuevas modalidades han nacido para quedarse pero opino que por lo
menos han sido utiles para abrir nuevos canales para la visibilidad de
algunos creadores que desde afios trabajaban para aunar lo tecnolégico
con lo escénico. También estas nuevas practicas han servido para conectar
con los publicos mas jovenes que siguen muy de cerca lo que ocurre en el
mundo virtual. Son espacios que eran casi desconocidos para la difusion
del teatro clasico.

Por otro lado, creo que la retransmision de un espectaculo en
streaming en ninguin caso puede reemplazar la experiencia de compartir
un hecho teatral en el mismo espacio simultaneamente con un artista; creo
que no tendrfamos que hablar de un cambio de paradigma sino mas bien
de la aparicion de nuevos formatos que podran convivir y dialogar durante
varios aflos con el teatro como lo conociamos hasta ahora. El mundo
teatral de todas formas siempre fue muy permeable a los cambios y
avances tecnolégicos y creo que en este caso no tiene que perder la
oportunidad de reinventarse sin perder de vista la tradicion.

EF y SPG: :Qué consejos o advertencias le darfas a alguien que
quisiera seguir tus pasos hoy en dia?
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LP: Ante la jungla y sobreoferta de propuestas escénicas es muy
complejo encontrar un espacio de didlogo fluido entre programadores y
promotores del sector y dar espacios y visibilidad a todas las propuestas
de calidad que se crean cada ano sobre todo en la escena independiente.
En mi trayectoria he tenido la suerte de trabajar para ambos lados de la
profesién y mi modesta aportacion para los que quieren empezar a
dedicarse al acompanamiento de artistas es de comprender, apasionarse y
apropiarse desde el principio del lenguaje e imaginario de los creadores
que quieren representar. Puede parecer obvio pero es fundamental sentirse
parte integrante de la compafiia y del proyecto artistico que representas
desde el principio y no cumplir solo con una mera misién comercial.
También harfa hincapié en ofrecer actividades paralelas para
contextualizar y diversificar el proyecto escénico y buscar alianzas y
colaboracién con otras disciplinas y colectivos para llegar a publicos mas
amplios y diversos.

Con respecto al teatro aureo, el mapa de los teatros y festivales que
lo programan esta dibujado muy claramente por lo menos a nivel espafiol,
pero creo que el desaffo mas interesante y estimulante para artistas y
promotores de teatro clasico serfa justamente hacer llegar las versiones y
adaptaciones de textos del Siglo de Oro a otros contextos escénicos y
hacerlas dialogar por ejemplo con la danza, el circo, lo audiovisual o el
teatro Inmersivo y participativo.

EF y SPG: :Como ves tu profesioén en unos afios?

LP: Personalmente cada vez me estoy dedicando mas a la
curaduria y a la coordinacion artistica de temporadas, festivales y
encuentros, pero en todos los sectores de la gestiéon cultural creo que
asistitemos a varios cambios, sobre todo en el ambito de los intercambios
internacionales. A nivel politico se hara cada vez mas hincapié en impulsar
la creacion local y por motivos econémicos y ecologicos se limitaran las
giras internacionales apresuradas y se incrementaran los proyectos de
colaboraciéon a medio-largo plazo como la invitacion a directores/
creadores extranjeros a trabajar con equipos locales (como se lleva
haciendo en el mundo de la 6pera desde hace afos).

También los espacios de cooperacion entre el sector publico y la
escena independiente seran reforzados y creo que las nuevas tecnologias y
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las dramaturgias transmedia, que se desarrollan paralelamente a los
espectaculos, acompafiaran cada vez mas los procesos artisticos y habra
mas hibridacion con otras disciplinas.

EF y SPG: Desde después de la Segunda Guerra mundial, los
festivales de teatro europeos se ven como una estrategia diplomatica para
crear un clima cultural que uniera a los distintos paises. ;Cémo ves hoy en
dia la funcién de los festivales teatrales, y sobre todo los mas enfocados
en el teatro del siglo XVII?

LP: Los dos mayores festivales europeos de teatro creados en el
1947 en Edimburgo y Aviidn han abierto efectivamente las puertas y han
servido de ejemplo para la creaciéon de miles de iniciativas de intercambio
internacional ahora presentes en todo el mundo. Sin embargo, como los
juegos olimpicos, han sido utilizados también por el poder politico como
herramientas de «poder blando» para alcanzar objetivos diplomaticos y
para seguir ejerciendo una hegemonia cultural en el mapa geopolitico. A
mi parecet, el papel principal de los festivales hoy en dfa es el de dar acceso
a la «alta cultura» al mayor nimero de publico, visibilizando propuestas
artisticas que por motivos econémicos y geograficos no son accesibles a
una gran parte de la poblacién durante el resto del afio.

Los festivales de hecho son herramientas muy potentes para
descentralizar la cultura y son el ecosistema perfecto para fomentar las
colaboraciones internacionales ya que en pocos dias pueden acoger artistas
de varias nacionalidades en el mismo lugar. Gracias al efecto marketing de
«festivalizacion» muy a menudo consiguen atraer publicos que
normalmente no se interesarfan por ciertas propuestas y esto permite a los
festivales seguir reinventandose y proponer nuevos formatos, tarea mas
compleja para temporadas teatrales, sobre todo fuera de las grandes
metrépolis. Los festivales de teatro clasico en el mundo, desde los
Festivales shakesperianos a los dedicados al teatro aureo en el mundo
hispano-hablante, tienen la gran responsabilidad y oportunidad de ofrecer
una ventana para que los clasicos sigan siendo representados y
redescubiertos por los jovenes publicos y también son una plataforma
indispensable para que los artistas nacionales y extranjeros sigan
interesandose en rescatar el material dramatico del pasado a través de
nuevos formatos o miradas dramatirgicas mas contemporaneas.
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EF y SPG: En tu opinién, scémo ves a los clasicos hispanicos
representados en los festivales de teatro internacionales de hoy en dia?
¢Hstan bien representados? ¢Se cae siempre en las obras canénicas?

LP: El teatro clasico hispanico esta logrando conseguir mucho
éxito en Espafia, y en menor medida en Latinoamérica, gracias al apoyo
institucional y a la larga tradicién de publicos, pero en los festivales
internacionales lamentablemente no goza de la relevancia de las obras de
Shakespeare o Molicre o de otros autores mas contemporaneos. Mucho
se debe a que los grandes autores del Siglo de Oro, a pesar de haber
inspirado e influenciado durante siglos los arquetipos literarios en todo el
mundo, no han sido apoyados por una politica cultural estatal espanola
dirigida a su difusién internacional como ha sido el caso de Francia,
Inglaterra y Alemania con sus dramaturgos. También es verdad que la
mayorfa de las veces que se representan en el extranjero titulos del Siglo
de Oro suelen repetirse los titulos mas conocidos como La vida es suerio,
Fuenteovesuna o escenificaciones del Quijote.

EF y SPG: Desde tu perspectiva como gestor cultural, squé se
puede hacer para que el teatro clasico esté mejor representado en los
testivales internacionales?

LP: Creo que las grandes instituciones culturales espafiolas
tendrian que colaborar y trabajar de manera coordinada con grandes
testivales para invitar a grandes directores internacionales a montar textos
clasicos espafioles y apoyar a los creadores espafioles para que puedan
viajar y crear en el extranjero con equipos locales para que estos textos se
queden en los repertorios de las compaiiias. También otra iniciativa podria
ser encargar nuevas traducciones de teatro aureo para que dramaturgos
contemporaneos creen nuevas versiones.

EF y SPG: Si hay alguien que nos puede hablar de primera mano
de la transculturacion del teatro clasico eres ti. Desde tu experiencia squé
valor tiene llevar una obra del teatro del Siglo de Oro a otra cultura?

LP: He tenido la gran suerte de acompanar a varios creadores que
trabajan con textos clasicos fuera de Espafia. Estoy trabajando ahora con
un proyecto calderoniano en Rusia y tengo que admitir que una de las
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recompensas mayores es ver como estos textos trascienden totalmente
todo tipo de fronteras y mentalidades y pueden servir como punto de
partida para tratar temas politicos y sociales muy concretos. Si tomamos
el ejemplo de Fuenteovejuna, se representé en la Rusia zarista para hablar de
las condiciones del campesinado; después fue utilizada como propaganda
por el gobierno revolucionario bolchevique y también por los nazis; se
llevé a las tablas para legitimar el apoyo de Francia a la Republica espafiola
durante la Guerra Civil; y hoy en dia puede tratar de la jerarquia y abusos
laborales de la sociedad capitalista...

EF y SPG: :Qué papel juega el idioma, es decir la traduccion, en
este proceso de transculturacion?

LP: Es muy interesante ver como con las traducciones y las
versiones los textos del Siglo de Oro pueden adquirir connotaciones muy
distintas segtn la cultura de acogida que decide volver a trabajar sobre el
texto. Al tratar temas tan universales es facil trasladar los textos clasicos a
una realidad local, y tratindose de personajes que muy a menudo
provienen de extractos sociales diferentes es interesante ver cémo al
traducirse también estos matices socio-idiomaticos se ven reflejados en la
lengua de destino.

EF y SPG: :Qué opinas de las co-producciones binacionales?
¢Son el futuro para expandir y difundir mas nuestro teatro o simplemente
una opcién entre otras posibles estrategias?

LP: Como adelanté previamente estoy trabajando ahora en un
proyecto con Rusia ligado al Siglo de Oro y creo que efectivamente las
coproducciones son una de las grandes claves para que el teatro aureo se
pueda apreciar a nivel internacional. Mas que la exhibicion de espectaculos
de companias hispanas creo que lo fundamental es que las obras de Lope,
Calderén y Marfa de Zayas entren a hacer parte de los repertorios de los
teatros fuera de nuestras fronteras con las obras de Shakespeare en todo
el mundo.

EF y SPG: Te vamos a poner en un aprieto, pero no podemos
resistir hacerte esta pregunta: De las versiones de obras del Siglo de Oro
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que has visto llevadas a otras culturas y a otros idiomas Jcual ha sido tu
montaje favorito, y por qué?

LP: Me cuesta elegir un solo proyecto, la verdad, pero hay varios
que se me quedaron impresos y cada uno por una razoéon. En 2006 pude
ver el montaje de Peribdriez y el comendador de Ocaria en la Comédie-Francaise
dirigida por Omar Parras con titeres. Fue la primera obra de Lope que vi
y por eso es dificil de olvidar; ademas creo que es una de las unicas obras
del Siglo de Oro que se represento en la casa de Molicre.

Luego no podria evitar de mencionar los trabajos de la compania
japonesa Ksec-Act dirigida por Kei Jinguji que viajé varias veces a Espafia
con montajes clasicos inolvidables como Don Quijote (2005), Numancia
(2007), La Celestina (2008) y Fuenteovejuna (2009).

Tuve la suerte de poder ver en Olmedo el montaje de La Celestina,
del cual destacaria las coreografias, el juego coral, los elementos rituales
ligados a la hibridacion entre la tradicion teatral japonesa y barroca, y la
version de Numancia en Almagro que me impactdé mucho por su fuerte
denuncia a la guerra y por generar un paralelismo con la figura de los
kamikazes.

Quizas citaria tambien Kijote Kathakali, obra que adapta el clasico
de Cervantes a la danza-teatro del Sur de la India, dirigida por Ignacio
Garcia en el Festival de Almagro en 2016 por haber tejido un puente
musical y mistico entre el imaginario de E/Quijote y los mitos de los héroes
y dioses del Ramayana y Mahabbarata.

También me llamé mucho la atencidon en 2018 como el director
Simon Solberg en la Schauspiel Kéln comparé el personaje de Alonso
Quijano a un adicto de videojuegos que vivia lejos de la realidad.

Por la potente dramaturgia centrada en la condena a los
fundamentalismos religiosos, destacaria el montaje del Principe constante
dirigido por Boris Yukhananov, que se estrend en 2015 en el Stanislasvski
Electrotheatre de Moscu hilando textos de Pedro Calder6n de la Barca y
Alexander Pushkin. Y por ultimo no podria olvidarme, por su fuerte
impacto emotivo y caracter transcultural, de la version de Fuenteovejuna
de la compaififa mexicana Telon de Arena sobre los feminicidios de Ciudad
Juarez, que pude ver en 2018 en el Siglo de Oro Festival de Chamizal en

El Paso (Texas).
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EF y SPG: :Qué te gustaria ver en este contexto transcultural? O
¢qué queda por hacer, en tu opinion?

LP: ;Qué pregunta tan magnifica y complejal Me encantaria que
existieran mas festivales de teatro aureo por el mundo o por lo menos un
festival clasico hispano itinerante cada afilo en una regiéon del planeta
distinta para provocar el interés de creadores locales en trabajar con textos
del Siglo de Oro.

Creo que hay mucho que explorar en términos de traducciones de
las comedias y textos mas frivolos, sobre todo de Lope y de Tirso, que
podria ser muy interesante rescatar a nivel internacional en un panorama
donde la comedia en el teatro no consigue a mi parecer desligarse de los
vinculos mas comerciales. También creo que los textos del Siglo de Oro
podrian ser explotados para otros formatos destinados al gran publico,
como el cine y guiones de series y también para otros formatos escénicos
como el teatro inmersivo. Un suefio que me gustaria realizar pronto es
poder llevar un montaje de Lope o de Calderén al Palacio de los Papas, ya
que no han vuelto a resonar sus versos en el Festival de Avifion desde el

Caballero de Olmedo de Lluis Pasqual en el 1992.
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