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Toni Dorca. Volveris a Ia region. El cronotopo idilico en Ia novela espafiola del XIX.
Madrid-Frankfurt, Iberoamericana-Vervuert, 2004, 167 pags.

La narrativa espafiola de la segunda mitad del siglo XIX es una materia tan rica,
variada y compleja que es fuente, aparentemente inagotable, de estudios y andlisis. No
obstante hay que decit que hay tratados que se acercan a la novela de los realistas de una
manera trenovadora y fresca, aportando nuevas visiones a la lectura de las obras
decimonénicas. Este libro de Toni Dorca es uno de los que nos ofrecen esa visién distinta.

Parte Dorca de una idea, ya formulada en parte por un critico tan influyente como
fue José F. Montesinos: la presencia del idilio en la narrativa espafiola realista. Pero mientras
Montesinos utilizaba esta idea del idilio como la negacién de la novela y hacfa de ese
concepto la justificacién de sus tesis del fracaso de Pereda como novelista, Dorca plantea
una idea muy contraria: la presencia del idilio, o mas concretamente del cronotopo idilico
como una de las formas de desarrollo de la novela realista espafiola y europea.

Elemento basico de las ideas que Dorca defiende es el concepto de cronotopo, que
toma de la obra de Batjin, Las formas del tiempo y el cronotopo en la novela. Ensayos de poética
historica. La idea de cronotopo segin Dorca, se condensa en tres rasgos fundamentales: el
desarrollo de la vida en un «microuniverso espacial» limitado y autosuficiente, tan
petfectamente acoplado al ritmo natural de las estaciones que la percepcion del devenir del
tiempo se diluye y desaparece; la concentracion de la historia en las realidades fundamentales
(amor, nacimiento, muerte, matrimonio, trabajo, comida...), y la integracién de los
protagonistas en la naturaleza. Tal cronotopo es un elemento existente en toda la novelistica
europea y el mismo Batjin lo analiza, habla de su influencia en la novela regional y establece
tipos de cronotopo y posibilidades diferentes de novelar en torno a él

Por otra parte, como Dotca expone en esta primera parte del libro, el cronotopo se
junta con otros de los temas clasicos, no ya de la novela europea del XIX, sino de la
literatura universal: el regreso del héroe a su tierra natal y el retorno a la naturaleza. De este
modo Dotca va a analizar las dos perspectivas posibles de este regreso al cronotopo, a la
tierra natal y natural: el regreso venturoso, por una parte. que supone un reencuentro con el
ser auténtico del personaje y que justifica y dignifica su vida y por otra el regreso desgraciado
(lo que Batjin llama la destruccién del idilio), en el que se produce la destruccion de la idea
idilica ante la irrupcién de la sociedad moderna y urbana. Ahora bien, como nos indica
Dorca, esa destruccién del idilio no es un hecho positivo. La sociedad triunfante queda
presentada es sus aspectos mds negativos: falta de humanidad y de moralidad,
descomposicién de las relaciones personales (amor, familia, amistad), ansias desmesuradas
de lucro, etc.

Dorca analiza sucesivamente seis casos de estos regresos: tres que representarfan el
modelo armoénico, de integracion del héroe en la naturaleza natal (Un verano en Bornos, de
Fernan Caballero; Pepita Jiménez de Juan Valera y Peas arriba de José Marfa de Pereda) y
otros tres del modelo conflictivo, del regreso aciago (Dosia Perfecta, de Benito Pérez Galdods;
Vilanan de Narcis Ollet y La madre naturaleza de Emilia Pardo Bazan).

Dorca reivindica aspectos positivos de Fernan Caballero a la hora de analizar Ur
verano en Bornos: ausencia del dogmatismo habitual dela autora hasta el punto de que Dorca
entiende que se puede hablar de «celebracion de la diferencia», algo que no se ha encontrado
habitualmente en Dofla Cecilia y una experimentacién formal insélita para la época. De
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hecho el critico propone una revisién de la obra de la autora de La gaviota a partir de la
autoreflexividad que se advierte en la novela. Fernan Caballero es vista como un elemento
de transicion entre el cuentista que vive arraigado a las tradiciones y el novelista que avanza
hacia la creacién personal. La obra que se analiza se aborda en profundidad, lo que aporta
un nuevo aspecto a las estudios sobre Fernan Caballero, pues no ha sido Un verano en Bornos
analizada con frecuencia por la critica. Concluye Dotca indicando que la novela se
corresponde plenamente con lo que Batjin caracterizaba como idilio amoroso.

El analisis de Pepita Jiménez se aborda tras mencionar a otras dos novelas del
escritor de Cabra, E/ Comendador Mendoza y Junanita la larga en la que también encuentra Dorca
elementos del idilio, no sin establecer el critico previamente, lo significativo del hecho de
que Valera sea traductor del Dafuis y Cloe de Longo, y de que para el propio Valera esa
traduccion tiene el valor de consolidar una alternativa al realismo, alternativa en la que
pueden hallar cabida sus novelas. Peto es en Pepita Jiménez donde el critico encuentra mas
elementos del cronotopo batjiniano: ausencia de referencias histdricas, facil integracion de
Luis, el personaje que regresa, en la vida cotidiana, continuidad de un régimen patriarcal
transmitido por herencia. Llama la atencién del critico que en Pepita Jiménez se defiendan los
valores del respeto a la tradicion, y de la fidelidad al lugar de nacimiento y postula Dorca que
esa defensa en el cosmopolita Juan Valera acaso sea debida a la nostalgia o a un prurito de
clase del aristocrata que nunca dejé de ser. Como en todas las novelas que Dorca analiza a lo
largo de la obra se propone una nueva interpretacion del texto, esta vez en polémica con
quienes quieren presentar el final de Pepita Jiménez como un ataque irdnico del autor a esa
ideologia castiza (lo que subvertitfa, evidentemente, todo el significado de la novela). Para
Dorca esa interpretacién no se sostiene, pues esa union final es la solucién al desatraigo
emocional de cada uno de ellos y al mismo tiempo la mejor forma de que cada uno asuma su
papel heredado (la caridad y el cacicado).

La interpretacién que Dorca hace de Peias arriba propone una intima conexion
entre esta novela y otra antetior de José Marfa de Pereda, Don Gonzalo Gonzilez de la
Gonzalera. Piensa el critico que con Pejas arriba se cierra la insatisfaccién que habria
provocado en el lector perediano el final de Don Gonzalo, que no deja de ser una detrota del
ideal idilico y patriarcal, que se supone, compartirfan el autor y ese lector ideal, ya que el
patriarca que aseguraba la felicidad del pueblo, se va, hastiado de la ingratitud de su
convecinos/hijos/subditos, cuando estos mas les necesitan. Insiste Dotca en un fino anlisis
en los multiples lazos intertextuales que entre las dos novelas se dan, y en la presencia, al
final de Pesias arriba, del pattiarca exiliado de Don Gonzalo, que se plantea ya el regreso a su
aldea, una vez que los habitantes han comprobado la desdicha de la pérdida de la proteccién
del patriarca. En gran medida esto se corresponde con la decision, y quizas hasta con el
¢jemplo de Marcelo, que asume su funcion hereditaria de preservar el cronotopo idilico de
Tablanca, decisién que supone también, para Pereda, el cierre de la herida que habia
quedado abierta al final de Don Gonzalo.

La segunda parte analiza las tres novelas en las que el regreso conlleva la
destruccién del idilio armoénico y natural. La primera de ellas es Dosia Perfecta, de Galdés.
Indica Dorca que la novela parte de una situacién aparentemente coincidente con el idilio:
una Orbajosa de vida provinciana en la que la vida fluye sin incidentes. Pero esta visién de
Orbajosa que plantea Galdés se diferencia de los territorios idilicos de novelas anteriores
por la pobreza galopante que existe en la region, y por la obsesiéon por la posesion de la
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tierra que permanece a lo largo de la novela como una constante. A esta Orbajosa regresa
Pepe Rey, esperando hallar en este aldea el idilio que otros le pintaron y en Orbajosa se lleva
la decepcién que supone el descubrimiento de la oscura verdad, la decadencia y el abandono.
Su intento de luchar contra esta situacidén acaba en su propia muerte: segin Dorca el ideal
del cronotopo idilico se deshace ante el contacto con la hipocresfa provinciana. En el fondo
del argumento subyace el problema de Espafia, tal como lo ve Galdés. No deja de afadir
Dorca que Dojia Perfecta se salva de un excesivo tufo a novela de tesis gracias a la
justificacién humana y personal de las actitudes de los personajes y ve el critico en la historia
anterior del personaje de Dofla Perfecta un motor fundamental para la conducta de ésta,
conducta que se explica por una obsesién que raya en la locura.

Viilanin de Nazcis Oller supone, segin Dorca, la muestra méds temprana de realismo
propiamente dicho en la obra de Oller, aunque no deja de observar el autor del estudio que
hay un mal encaje de las dos partes de la novela, mas dentro de lo romantico la segunda. De
nuevo el regreso, en este caso de dos personajes, en este caso de Barcelona a Vilaniu y
también aqui el fracaso de ese regreso y la imposibilidad de integracion en la vida de Vilaniu,
imposibilidad que se atribuye mayoritariamente por Oller al propio Vilaniu, entregado a la
maledicencia y la calumnia. En la segunda parte de la novela en donde irrumpe con mayor
fuerza el ideal idilico, a través de la estancia de uno de los personajes de Vanin, Isabel, en
la finca de La Maiola, en donde encuentra la paz. Pero los acontecimientos la apartan
irremediablemente de este refugio con lo que Oller certifica la imposibilidad, en la época
moderna, de la convivencia del idilio con el medio rural y por lo tanto la imposibilidad del
cronotopo que siempre esta ineludiblemente anclado a la vida del campo.

El dltimo capitulo del libro estudia a Pardo-Bazan y la alternancia que esta autora
manifiesta entre Madrid y Galicia a lo largo de su obra. Indica Dorca que en vatias obras de
la autora (Bucdlica, Los pazos de Ulloa, La madre natnraleza) nos encontramos con el regreso
fallido de unos personajes educados en la ciudad que no consiguen su aclimatacién al
campo. Campo que Pardo-Bazan presenta en linea con su realismo y por lo tanto lejos del
feliz idilio: declive de la atristocracia, embrutecimiento del los aldeanos, materialismo de los
personajes ¢ irrupcion del tiempo lineal en la historia. Al final de la historia la destruccién
del idilio se impone y no se consigue una fusién del hombre con la naturaleza y con la vida
natural tal como la habfamos podido ver en las novelas de la primera parte. Ahora bien esto
no impide a la autora gallega incluir en La madre naturaleza elementos muy caracteristicos del
idilio, desde el recurso a fuentes literarias tan reveladoras como Longo, Fray Luis o Saint-
Pierre, hasta la presencia de elementos tan consustanciales al cronotopo idilico batjiniano
como la visén de la naturaleza como fuerza bienhechora, una temporalidad circular regida
por el ciclo de las estaciones e inmersién del individuo en la tareas del campo. Pero la
personalidad enfermiza y compleja del personaje que regresa, Gabriel Pardo, su imaginaciéon
neurdtica y sus proyectos absurdos llevan de nuevo a un desenlace muy alejado del de las
novelas que se analizan en la primera parte del estudio de Dorca. Con respecto al final de la
novela, Dotca se inclina por la interpretacién de la critica feminista, que ve en Manuela una
resuelta voluntad femenina de no someterse al control de ningin hombre.

BORJA RODRIGUEZ GUTIERREZ
LE.S. ALBERTO PI1CO / UNED CANTABRIA
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Santiago Fernandez Mosquera. La tormenta en el Siglo de Oro. Madrid — Frankfurt,
Iberoamericana—Vervuert, 2006, 192 pags.

Olas que tocan las estrellas, el movimiento de la tierra, el desencajarse los polos de
la maquina terrestre, barcos que suben por montafias de agua y bajan a abismos de arena,
vientos personificados, gritos de marineros, plegarias a Dios. Todos son sefiales de un
topico utilizado desde hace cientos de afios y en variados géneros literarios: la tormenta.
Santiago Fernandez Mosquera analiza en esta monogtrafia la evolucién del fenémeno
atmosférico: cada capitulo del libro fue ya publicado anteriormente, con notable difusion y
reconocimiento, y, sin embargo, el volumen parece haberse concebido con intencién de
formar parte de un tema unitario.

En el capitulo introductorio, el profesor compostelano sitia el nacimiento del
topico en Homero. Desde este origen épico la tempestad se va acoplando a narraciones
pastoriles, bizantinas, libros de viajes y de conquista, relaciones o crénicas de Indias hasta
llegar al género dramatico. Comienza el recorrido, a la manera escolastica, con la definicion y
la delimitacién del concepto. Para ello, recurre a Covarrubias, al Diccionario de Autoridades y al
Vocabulario completo de Lope de 1'ega para contrastar los significados de «tormentay, as{ como
de términos afines como «tempestad», «borrasca», «abismo» o incluso «fortunay, para
apreciar entre ellos escasas diferencias significativas. S{ hallara, sien embargo, desigualdades
notorias entre la tormenta marftima, cuyo prototipo serd el advertido en la Eneida virgiliana o
el Bellum Poenicnm de Nevio, y la tormenta terrestre como la que se halla en la Tebaida de
Estacio. Fuentes las tres para los escritos espafioles, asi como la Farsalia de Lucano.

Entre Homero y Quevedo la tormenta pasa por diferentes etapas en las que va
adquitiendo matices diferentes. Asi, con Estacio la tempestad expresa las contradicciones del
ser humano en una atmésfera de caos, con Ovidio se acentda su valor simbdlico y con la
interpretacién biblica se asocia a la ira de Dios, la hierofanfa. Sera Séneca el primero que
trasvase el topico de la tormenta al drama con su Agamendn. Cervantes hara lo propio en
Espafia con La Numancia pero, al igual que los demas dramaturgos, tendra la dificultad de
asentar el topico a un espacio escénico y que sitva de desatrollo de la accién en un espacio
dramatico. Para culminar el capitulo introductorio se hara un brevisimo recortido por los
mecanismos utilizados en los Siglos de Oro para reproducir los sonidos de la tormenta:
desde el barril con piedras dentro de la época de Cetvantes hasta las novedades tramoyisticas
de Calderén pasando por el ruido de una bola al deslizarse por un canal con peldafios.

Del cotpus aurisecular, Fernindez Mosquera elige una parcela gigantesca: las
crénicas de Indias, que a priori deberfan ser textos propensos a la aparicién de tormentas y
naufragios por razones que él mismo expone, como la rafz épica de estas composiciones, su
enriquecimiento literario, la preparacién humanistica de sus autores o la base histérica de los
hechos narrados, ideales para la descripciéon de tormentas. Sin embargo, tras analizar obras
como Naufragios de Cabeza de Vaca, la Historia general y natural de las Indias de Gonzalo
Fernandez de Oviedo y muchas otras, Mosquera advierte que apenas hay naufragios y las
pocas tormentas que se desctiben no siguen el estilo épico literario (a excepcion del
Descubrimiento de las regiones anstrales de Fernandez de Quirds). Debido a la necesidad de dotar
de verismo a este tipo de narraciones, sus autores renuncian al ornato y a la retdrica en la
descripcion de tempestades, no por ignorancia, sino para evitar la deformacién de la realidad
a través de un estilo alto.
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Un capitulo entero dedica a Lope, el «monstruo de los ingenios»: sus desencuentros
con los fenémenos atmosféricos (la tormenta que maté a su hijo Lope Félix o las
tempestades que suftié durante sus campafias navales) pudieron haber influido en las
abundantes descripciones de la Fortuna a lo largo de su obra. Sin embargo, ademas de sus
propias vivencias, Lope introduce otros mecanismos a la hora de abordar el tépico. Dejando
a parte la influencia clasica de Virgilio, Homero, Lucano, evidente en obras como la Jerusalén
Conguistada o La Circe, el Fénix utiliza las fuentes tradicionales de forma mas libre alejandose
de ellas a través de la amplificatio (a partir de la acumulacién de términos maritimos) en otras
como La hermosura de Angélica o La Filomena. También emplea la descontextualizacién o el
extraflamiento genérico, al introducir la tormenta en lugares o en contextos donde no suele
ser habitual, como en la Eglaga piscatoria en la muerte de don Félixc del Carpio y Lujin. En el teatro
la tormenta esta mas apegada a los moldes clasicos, debido a la ausencia de amplificacion, la
necesidad de reconocer la referencia clasica y por su propia estructura dramdtica. En las
comedias que analiza, Fernandez Mosquera contrapone las mds numerosas tormentas
marftimas con las terrestres.

Calderén es el autor siguiente. Comienza por E/ maestrazgo de Toisén, donde
conviven los dos tipos de tempestad, matitima y terrestre, de tradiciones diferentes, aunque
ambas con los mismos valores dramaticos tradicionales. Continia con la tormenta
desencadenada por el odio de Psiquis y Cupido y a continuacién, una borrasca «buena» que
destruye a los «malosy (¢o viceversa?) en E/ Joseph de las mujeres. Las dos tormentas
contrapuestas de E/ mdgico prodigioso: 1la marftima provocada por el diablo con todos los
elementos tépicos tradicionales y la tetrestre provocada por Dios de tintes biblicos.
Aprovecha esta obra para apuntar, con afan filolégico, las diferencias entre las escuetas
didascalias de las ediciones impresas frente a las mas ricas acotaciones del manuscrito
autégrafo. Y para comentar el mismo empleo del tema en tres comedias de santos mas: Los
dos amantes del cielo, La exaltacion de la Cruz y E/l purgatorio de San Patricio.

Subraya Mosquera que comedias caballerescas como Hado y divisa de Leonido y de
Marfisa o mitolégicas como E/ mayor encanto, amor son las que contienen las tempestades mas
espectaculares y las més frecuentes, deudoras de fuentes épicas, ya de forma directa (Virgilio
y Lucano), ya indirecta (Ariosto y Ercilla). El autor se vale de otras dos comedias, Los #res
efectos de amor'y El principe constante, para ejemplificar la tormenta dramatizada y la relatada por
un personaje. Por dltimo, achaca la ausencia de indicaciones y acotaciones sobre la tramoya
pot estar ya asumidas por los escendgrafos de la época y por su sencillez (ruidos y pintura de
marinas).

Dedica el dltimo capitulo del libro a Quevedo. A excepcion de Providencia de Dios 'y
La caida para levantarse, las referencias a la tormenta en su prosa son escasas ¢ incidentales.
Términos como botrasca son utilizados de forma indirecta y con matices sociales y politicos,
como en Marco Bruto o La cuna y la sepultura. En su poesia butlesca, el motivo esta ligado a la
historia de Hero y Leandro o indica, con fundamento metaférico, borrascas «de
comportamiento» o burlas directas al ambiente marinero. Fernindez Mosquera, estudioso
quevedista, recorre los diferentes estudios que abordan el tépico en Quevedo parcialmente,
como los de Smith, Rey, Candelas, Moteno Castillo o Peraita. O los que lo estudian
directamente, como Schwartz y Arellano, que investigan sus fuentes, transformaciones del
topico, la manipulacion de las fuentes horacianas o la tormenta como alegoria; el temprano
estudio de Maurer; el andlisis del motivo a partir de su biograffa de Navarro o la teotfa de
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Martinengo, que observa cémo renueva, utilizando la Biblia, un tépico gastado. Fernandez
Mosquera apunta que Quevedo mantiene de la tradicién clasica el significado moral y
alegérico de la tormenta, su empleo para describir circunstancias del yo y ser imagen del
caos o metafora suntuaria del retrato femenino. La forma en que se distancia de los clasicos
es mediante su estilo, sus recursos literarios, el procedimiento catacrético («que supone un
doble salto, un sobrepujamiento de una primitiva metafora») por medio de hipérboles y
mezclando tradicién biblica y clasica. Ejemplifica todo ello con el anilisis del soneto «tuvo
enojado el alto mar de Espafia».

Este procedimiento catacrético acompafiado del estilo particular de Quevedo, la
amplificacién terminolégica de la poesia épica de Lope o la abreviatio en su teatro y la
integracion del tépico en el desarrollo dramatico prefiriendo la vertiente textual a la
dramatica en Calder6n no son mds que mecanismos de revitalizaciéon de un concepto afiejo
y gastado con el paso de los afios desde su insercion en la Literatura hace unos treinta siglos.
Mosquera teabre con este trabajo, de estirpe antigua pero sazonado con los recursos nuevos
de la filologfa y de los estudios literarios mas eclécticos, la fértil senda de los estudios sobre
temas, tan injustamente olvidados durante los dltimos aflos.

MIGUEL FRANQUEIRA GONZALEZ
UNIVERSIDADE DE VIGO
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