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EI personaje literario y su lengua en el siglo XVI. Edicién de Consolaciéon Baranda
Leturio y Ana Vian Herrero. Madrid, Instituto Universitario Menéndez Pidal —
Universidad Complutense de Madrid, 2006, 350 pags.

Antonio Garrido Dominguez calificé en 1996 el estudio del personaje como la
«cenicienta de la narratologian®. Esta situacién ha variado favorablemente en la tltima
década. Asi, frente a los excesos tanto psicologistas de la critica positivista como formalistas
de la critica estructuralista, que conducen a idéntica conclusion —la cancelacion de la
especificidad semidtica del personaje—,
palabras de Dario Villanueva, contribuyen a entender los personajes como «elementos
semanticos |[... a los que| también les cabe una funcién sintactica |...], por no hablar de la
trascendencia estructural que adquieren cuando pasan a ser vision, voz o ambas cosas a la
vez»’. Piénsese, a titulo ilustrativo, en las aportaciones de Pierre Glaudes e Yves Reuter,
quienes en Le Personnage presentan una util sintesis de las principales tendencias teoricas,
Dorrit Cohn, quien en The Distinction of Fiction argumenta sobre los vinculos entre
determinadas caracteristicas del texto ficcional y los modos de tratamiento del personaje,
Jean-Marie Schaeffer, quien en Pourguoi la fiction? aborda la ilusion referencial del personaje
desde la poetologia y la psicologia cognitiva, Elizabeth Fowler, quien en Literary Character.
The Human Figure in Early English Writing desarrolla una aproximacion fenomenologica a la
comprension del personaje (medieval), o Christine Montalbetti, quien en Le Personnage ofrece
una magnifica antologia comentada de textos criticos sobre el personaje, precedida por una
no menos esclarecedora introduccion!®. A estos estudios se suma ahora E/ personaje literario y
su lengna en el siglh X171, bajo la direccion de Consolacion Baranda Leturio y Ana Vian
Herrero.

Cuatro factores fundamentales hacen de este monografico una aportacion singular
y muy importante al campo de estudio del personaje literario: 1) su procedencia hispanica, 2)
su caracter pluridisciplinar, 3) su concentraciéon en la modalizacion y 4) su eleccion de
personajes de la literatura espafiola del siglo XVI como corpus de trabajo. E/ personaje literario
) su lengna en el siglo X171 es una obra colectiva integrada por once estudios, precedidos por
una Introduccion debida a las coordinadoras. Como se informa en esta Introduccion, los
estudios tienen su origen en un Seminario Internacional de los Cursos de Verano de El
Escorial, que tuvo lugar en julio de 2004 bajo el patrocinio del Instituto Universitario
Menéndez Pidal. Cinco de ellos se efectuaron en el marco de dos Proyectos de Investigacion
(«KRomancero Tradicional y balada europea» - BFF2001-1921 y «Sintaxis y construccion del
discurso en la transicion de los siglos XV a XVI» - BFF2002-2205), lo que explica tanto la
eleccion del corpus de trabajo y su horquilla cronolégica como el enfoque pluridisciplinar
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adoptado, al que contribuyen asimismo los especialistas invitados no adscritos a los citados
Proyectos.

En la Introduccién (pp. 7-11), Baranda Leturio y Vian Herrero, tras una
esclarecedora presentacion de la problematica del personaje, adelantan la hipdtesis de trabajo
que articula la mayoria de capitulos del monografico y que, por tanto, se presupone como la
orientacion basica dada al tema del Seminario Internacional: «La diferencia entre personaje y
persona solo es posible si se distingue entre enunciacion real y ficticia, es decir, en el
horizonte de la pragmatica» (p. 8). Esta orientacion justifica que el conjunto de trabajos sea
calificado de una revision frente a «os excesos ctiticos que no diferenciaban personaje y
persona, en particular en los géneros natrativos» (p. 7). El objeto de revisién es, pues, una de
esas vias que han conducido a la encrucijada de posiciones extremas a la que aludia al
principio, esto es, el enfoque mimeético por el cual el personaje es entendido como la
representacion textual del ser humano. Junto a ella, Baranda Leturio y Vian Herrero no
olvidan referirse también al enfoque zmmanente, es decir, al entendimiento del personaje como
puro conjunto de semas, que, como las autoras sefialan, produjo «en los afios sesenta del
siglo XX la muerte del personaje» (p. 7). El fin ultimo de la perspectiva pragmatica
defendida es mostrar que «[l]a lengua de la que se sirve un personaje literario implica siempre
el estudio de los mecanismos que posibilitan el paso del didlogo directo al dialogo
mimetizado y textualizado» (p. 9). La terminologia no debe llevar a confusion, ya que nada
tiene que ver el tradicional enfogue mimético (el personaje como persona) al que hacfa
referencia antes con el interés por el didlogo mimetizado, concepto emparentado con la nocién
de mimesis conversacional, acuiiada y desarrollada por Vian Herrero en diversos estudios desde
1988 y entendida como la recreacion del «efecto de oralidad por escrito, a través de una serie
de procedimientos» (p. 217). Bajo esta perspectiva, el lapso temporal elegido se demuestra
no menos iluminador, ya que no se observa contradicciéon entre el nacimiento de la
individualidad y el uso de férmulas tipificadas por la Retdrica para la expresion del
personaje. Un objetivo comun a la mayoria de los trabajos radica en precisamente
desentranar como los discursos de los personajes de la literatura espafiola del siglo XVI
realizan una «aplicacién mas compleja o menos rigida de la misma [la Retorica] para obtener
efectos desconocidosy (p. 10).

En «lLengua comun y lengua del personaje en la transicion del siglo XV al XVI»
(pp- 13-39), José Jesus de Bustos Tovar propone un bosquejo de la situacion lingiistica a
principios del siglo XVI como trasfondo desde el que se aquilata la creacion de una lengua del
personaje, definida como «un discurso que corresponda a la naturaleza individualizada del
sujeto hablante» (p. 13). El lector hallard en este estudio un panorama muy informado de la
codificacién del castellano, con especial atencién por las actitudes contrapuestas entre
Antonio de Nebrija en la Gramdtica (1492) y Gonzalo de Correas en el Arte grande de la lengna
castellana (1626), con una incursién en las aportaciones de la Minerva de Sanchez de las
Brozas. Dicho panorama incluye una revision de los principales fenémenos lingtisticos de
naturaleza gramatical y discursiva sometidos a cambio durante el periodo en cuestion, con la
se que observa que dichos cambios «son de notable importancia, bien porque culminan
procesos iniciados en la Edad Media, bien porque dan lugar a procesos que llegan hasta el
espafiol moderno» (p. 23). A continuacién, y a partir de la mencionada nocién de mimesis
conversacional, se argumenta en contra de la tradicional ejemplificacion de la apariciéon del
lenguaje coloquial en el siglo XV con el Corbacho, ya que en esta obra «[lJo llamado
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«coloquialy es pura smitatio artificlosa de una supuesta «engua reab» (p. 32). En
consecuencia, el autor afirma que «no existe personaje» (p. 33), puesto que el enunciador no
es mas que un ente colectivo. Surge aqui, obviamente, el problema del decoro, ya que la
construccion del personaje literario en sentido estricto exige que su comportamiento
discursivo se adecue a la condicién literaria prefigurada por el autor literario. A este
respecto, La lozana andaluza es considerada una de las cumbres en la creacion del didlogo
conversacional, no sélo por esa adecuacion elocutiva que parece implicar una comprension
estrecha del decoro retérico, sino fundamentalmente «porque con mucha frecuencia el
didlogo alude a la situacién comunicativa concreta» (p. 35). A partir de su analisis de los
didlogos de La lozana andaluza, se concluye una formulacion de extremo interés a la hora de
entender el proceso de construccion de los personajes: «El modelo de textualizacién de la
oralidad conversacional se fundamenta [...] en la constante adecuaciéon entre el didlogo
verbalizado y la acciéon narrativay (p. 38). Otros estudios incluidos en este monografico
profundizaran tanto en la conformacion de la mimesis conversacional en términos generales
desde diversas perspectivas (Artaza Alvarez, Baranda Leturio, Gémez, Vian Herrero) como
en el andlisis de los procedimientos dialégicos de La lozana andaluza y sus implicaciones para
la estética realista (Gomez-Montero).

En «Los estilos retoricos en los discursos de los personajes literatios» (pp. 41-63),
Elena Artaza Alvarez ofrece una revision de las doctrinas retéricas que informan la
construccion de los discursos de los personajes en textos literarios del siglo XVI. Para ello se
destacan las inestimables aportaciones de los tratadistas griegos (Hermodgenes de Tarso,
Dionisio de Halicarnaso, Demetrio Falerio), recuperadas gracias a la ediciones aldinas de
1499 a 1513. Tres son los objetivos fundamentales que orientan el trabajo de Artaza
Alvarez: 1) sintetizar las principales doctrinas retoricas sobre el particular, 2) observar cémo
se aclimatan estas doctrinas en la Espafia del XVI y 3) analizar el uso (mimético, sintético
y/o asimiladot) que de estas doctrinas realizaron los artistas literatios. Resultan muy
pertinentes las precisiones establecidas por la autora con respecto a las vias de penetracion
de la tradicién retdrica helenistica en Espafa, de las que se destacan la adopcion del
Rbhetoricornm libri 17, de Jorge de Trebizonda, como manual de retdrica en Alcala en 1511, la
asimilacién por los autores levantinos (J. L. Vives, F. Furio Ceriol, A. Lulio, A. Sempere, P.
J. Nufiez) y la influencia de las Poéticas italianas (L. Ariosto, B. Tasso, A. S. Minturno, J. C.
Scaligero) en las Anotaciones de Hetrera y su valoracion de la poesia de Garcilaso a la luz de
las teorias de Hermogenes. A continuacion, se analiza el influjo de estos preceptos retoricos
en los discursos de los personajes literarios (para ello se escogen pasajes del Abencerraje y la
hermosa Jarifa y el Quijote), con una sintesis previa de las caracteristicas mas determinantes de
los tres estilos como gufa de una de las obras mas difundidas en el siglo XVI: De #ribus dicendi
generibus, de Alfonso Garcfa Matamoros (1570).

«Venus, Marte, Mercurio: Arquitectura simbdlica de los personajes arcadicos» (pp.
65-78), de Angel Garcia Galiano, constituye un interesante ejercicio de hermenéutica
interartistica, ya que su objetivo es rastrear las relaciones entre La primavera, de Botticelli, y la
Diana, de Montemayor, a partir de la singular cosmovision comun que les da sentido. A este
respecto, se rescata la importancia del Corpus hermeticum y su fortuna subsiguiente para
concluir que ambas obras guardan «ulna semejanza genética, simbdlica y arquetipica,
porque [...] estan construidas con una muy parecida comprension de la existencia, basadas
en una misma filosofia [el neoplatonismo florentino]» (p. 70).
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F. Javier Herrero Ruiz de Loizaga propone en «El mondlogo en la comedia
celestinesca: aspectos lingiifsticos y textuales» (pp. 79-105) un estudio muy detallado de los
usos del mondlogo en la Celestina, su progenie (Segunda Celestina, Tragicomedia de Lisandro y
Roselia, Comedia Selvagia) y otras obras como la Comedia Seraphina, Hipdlita y Thebayda. En su
analisis Herrero Ruiz de Lozaiga subraya y aborda un problema de capital importancia como
es el del propio reconocimiento de la entidad discursiva del segmento (monoldgico o
dialogico). Como sefiala el autor, «es tarea del lector el interpretar en qué momentos se
sitian los mondlogos, teniendo en cuenta la situacién que el texto va desarrollando |...]. Asi
no es extrafio que en algunos casos, sobre todo en los apartes monologados, no se produzca
una completa unanimidad a la hora de entender si un fragmento esta concebido como
dirigido a otro interlocutor o no» (p. 81). Excepcion hecha de los conjuros, que, si bien
carecen de auténtico interlocutor, presentan estructura e intencion dialégica, Herrero Ruiz
de Loizaga ofrece una tipologia del monologo, con un analisis muy pormenorizado de
ejemplos de cada clase: 1) monologo retérico, de estilo elevado (planto, disertaciones sobre
el amor), 2) mondlogo expresion de los pensamientos de los personajes, 3) mondlogo
indicador de situaciones, 4) mondlogo que cubre el espacio temporal de un desplazamiento
y 5) aparte monologado. A esta clasificacion sigue un examen de los usos de las personas
gramaticales en el mondlogo. La tipologia propuesta y el analisis especifico de ejemplos
tomados del corpus literario antes indicado permite observar las razones a que obedecen los
distintos usos que del monodlogo se hacen en estas obras.

El analisis del problema del decoro tiene en el trabajo de Consolaciéon Baranda
Leturio «El discurso en el espejo: decoro y reflexiones sobre el lenguaje en la Comedia
Thebayda» (pp. 107-131) uno de sus exponentes mas destacable y clarificador. Frente a la
construccion de sentido dominante con respecto a la Comedia Thebayda (apud M* Rosa Lida o
José Luis Canet, entre otros autores), que ha venido insistiendo en cémo el estilo de esta
obra no se adecua a las caracteristicas de los personajes, Baranda Leturio muestra como se
puede conciliar el respeto de los autores de comedias en la primera parte del siglo XVI por
las categorfas fijadas por los comentaristas terencianos con «el gusto por la exhibicion
retorica y la elocuencia» (p. 115). A este respecto, la autora argumenta muy solidamente que
la erudicion y las galas retéricas de las que gustan los personajes de la Thebayda obedecen
precisamente a su aprecio por la conversacion y la cultura. A ello se afiade que los
abundantes comentarios metalingtifsticos puestos en boca de los personajes se manifiestan
como un signo inequivoco del seguimiento por parte del autor de las tradiciones terencianas,
de tal forma que, en cuanto un personaje parece infringir las normas del decoro, siempre hay
otro dispuesto a su comentario y correccion. Esta constante reflexion sobre la pertinencia de
los usos lingtisticos es epitomizada por Baranda Leturio a partir del funcionamiento de las
reacciones ante las perifrasis mitologicas y el uso de los dobles apartes y se explica por su
origen escolar.

Flor Salazar realiza en «El personaje como epicentro de un estereotipo lingtiistico y
literario en el Romancero» (pp. 133-1606) una aportacién de capital importancia a la hora de
desarrollar las teorfas sobre el personaje literario mediante un caveat desafortunadamente no
siempre tomado en consideracion desde la teoria literaria. Me refiero a la identificacion
exclusiva de la /Jiteratura como literatura zmpresa y, por tanto, a una proyeccion de la
descripcion critica del personaje de la literatura impresa sobre la literatura oral. Si se acepta
que «el género determina la naturaleza, tipo y funciones de sus personajes» (p. 133), Salazar
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se propone demostrar cudles son las formas de funcionamiento del personaje en el
Romancero. Para ilustrar este estudio del personaje se emplean dos versiones cantadas —
una completa, otra fragmentaria— del romance Gerineldo IRGH 0023), recogidas en Nuez
de Aliste (Zamora) en 1989 y Tetuan (Marruecos) en 1983. La autora sintetiza la principal
diferencia entre los personajes de la literatura impresa y los personajes de la literatura oral en
los siguientes términos: «LLos personajes del Romancero son permanentes, no pertenecen a
una época y, por tanto, no desaparecen con ella, o por lo menos no desaparecen porque
haya pasado determinado periodo sociocultural» (p. 145). Asi, por ejemplo, los personajes de
Gerineldo existen ininterrumpidamente desde el siglo XVI hasta el XXI. Esto significa que el
ejecutante oral recibe personajes ya construidos y caracterizados, mientras que los personajes
de la literatura impresa se conforman en el transcurso del desarrollo de la accion. Salazar
identifica, aparte del cauce oral y la consecuente apertura, tres rasgos basicos del personaje
en la literatura de transmisién oral: 1) atemporalidad, 2) recepcion por parte del ejecutante
oral como una creacién con atributos estereotipados y 3) manifestacion como un haz de
rasgos semanticos en la intriga. A partir de estos tres rasgos, se propone el uso del concepto
estereotipo para identificar al personaje de transmision oral, que se define de la siguiente
forma: «1. Aceptado comunmente por un grupo social. 2. Con caracter inmutable» (p. 150).
Con el fin de demostrar la especificidad del personaje ora/, Salazar destaca la productividad
del método analitico de los textos baladisticos expuesto en Teoria y Metodologia del Catdlogo
General del Romancero Pan-hispanico. Uno de los nucleos de esa metodologia radica en
considerar que la narracion se estructura en tres niveles de organizacion: 1) fdbula, 2) intriga y
3) discurso. Salazar afirma que «[e]n cada uno de estos niveles tienen su lugar y funcionan los
personajes» (p. 152). Debo sefialar a este respecto una notable contradiccion metodologica.
La distincion ternatia fibula-intriga-discurso no es exclusiva de una metodologia baladistica. Se
trata, como es bien sabido, de una diferenciacion de ascendencia formalista-estructuralista
que, en sus versiones mas difundidas, se presenta como la oposicion entre histoire (la
concatenacion 16gico-temporal de las acciones basicas) y récit (la organizacion artistica de las
acciones) en el marco enunciativo de la narration. Estos tres niveles conforman el nucleo de
las teorfas narratoldgicas, cuyo objeto de analisis mas comun es, precisamente, la literatura
impresa. Pero no acaban aqui las contradicciones. Porque, si como afirma Salazar, el
personaje baladistico se construye en el transito desde la fibula hacia la intriga, esta
consideracion es la que la narratologifa ha desarrollado a través de la oposicion entre
actor/ actante (el personaje como elemento funcional en la historia) y personaje (el personaje
como elemento semantico en el discurso). A este respecto, conviene recordar que la teorfa
actancial de A. J. Greimas tiene en las aportaciones de V1. Propp una de sus fuentes mas
importantes y que Propp construy6 su teotia sobre las finciones y papeles precisamente a partir
de un corpus de transmision oral. Salazar concluye su trabajo con un estudio de las diversas
variantes de los personajes del Gerineldo y concluye que «[l]os personajes del Romancero
descifrados segin su propio codigo genérico se revelan radicalmente diferentes de los
personajes literarios y su funcionamiento» (p. 165).

En «Metamorfosis del héroe carolingio: De Roldan a Don Beltran» (pp. 167-215),
Jesus Antonio Cid Martinez propone un extenso analisis de la figura «ambivalente y
conflictiva» (p. 168) de Roldan. Se trata de un ejercicio de close reading de un nutrido corpus
que pasa revista a la versién nacionalista antifrancesa sobre Roldin y Roncesvalles y la
version mas proxima a la vision heroica derivada o emparentada con la Chanson de Roland
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para llegar a un estudio muy pormenorizado del romance La muerte de Don Beltran y sus
diversas versiones (recogidas en Apéndice). En este estudio se adelantan las conclusiones
contenidas en trabajos inéditos de 1985 a 1990.

Jesus Gomez realiza en «La caracterizacion del personaje dialégico desde la ficcion
conversacionaly (pp. 217-241) una aproximacion a la caracterizacioén de los personajes que
intervienen en los didlogos en prosa durante el siglo XVI. A partir de la nocién de mimesis
conversacional, Goémez procede al analisis caracterolégico en diversos didlogos (Didlogo de la
lengna, Cologuio del porfiade, Didlogo de los pajes, Cologuios de Palatino y Pinciano) para demostrar
que «[cJomo estilo basado en la naturalidad expresiva, la ficcion conversacional tampoco se
confunde con la oralidad, ya que la imitacién del lenguaje hablado se lleva a cabo mediante
procedimientos literarios, lejos del realismo fonografico» (p. 233). En el marco de los
didlogos, se concluye que la mimesis conversacional se pone al servicio de la construccion
del personaje, que, en este género, se supedita al proceso didactico.

Ana Vian Herrero muestra en «La codificacion del habla y del personaje del indio
en los Cologuios de la 1V erdad (c. 1569) de Pedro de Quiroga» (pp. 243-283) la singularidad de
la aportacién de la obra en cuestion de Pedro de Quiroga a la construccion del personaje. A
partir de la constatacion de que Quiroga, de las diversas posibilidades de la impersonacién
dialogistica, hace uso de la representativa (Barquilon como representante de colono asentado y
arrepentido, Justino como representante del chapetin recién llegado y Tito como
representante de la poblaciéon nativa), Vian Herrero analiza los usos trilingiies (castellano,
latin y quechua de la obra) para centrarse en la construccién lingtiistica de los discursos de
Tito, un indio sabio y cultivado. Dado que el elevado grado de propiedad en que se expresa
Tito en castellano supondria infringir las normas del decoro, la autora analiza
exhaustivamente sus usos lingtisticos, tras los que detecta una opcién retorica que «tiene su
fundamento en la asimilacioén del legado romano y bizantino, en particular para el ejercicio
de la amplificacién» (p. 281). Esta opcién se pone en relacion con la predicacion
postridentina, que tanta importancia diera a la amplificacion, la evidentia y el movimiento de
los afectos. Asi, en el caso especifico de Tito, con su trilinglismo demuestra ser «buen
cristiano, ser humano merecedor de la fe y de la salvacion eterna» (p. 283). Vian Herrero
argumenta, por tanto, como la mimesis conversacional, de la que los Cologuios de la V'erdad se
estiman una de sus cumbres expresivas, lejos de manifestarse como una copia de la oralidad,
siempre se pone al servicio de los fines argumentativos y expositivos de la obra.

Con «Celestina, Lozana, Lazaro, Urdemalas y la subjetividad. A propésito del
lenguaje v los géneros de la «escritura realista» del Renacimiento» (pp. 285-340), Javier
Goémez-Montero proporciona a este monografico una nueva orientacion de fundamental
relevancia, ya que pone en correlacion los problemas de la construccion discursiva del
personaje literario y el realismo literario. Se trata de un trabajo extenso, rico en referencias
bibliograficas y esclarecedor sobre las diversas ramificaciones implicadas por la mencionada
correlacion. Celestina, Lozana andaluza, Lazarillo de Tormes y Viaje de Turguia son analizados
como jalones en la modelacion de las voces de los personajes de acuerdo con las estructuras
retoricas de géneros literarios como la comedia, el didlogo, la epistola o el relato de viajes.
Tras una iluminadora discusion sobre las teorfas del realismo literario (desde E. Auerbach
hasta D. Villanueva) y su particular funcionamiento en la construccién del canon de la
literatura espafiola (R. Menéndez Pidal), Gémez-Montero formula su tesis de forma clara en
los siguientes términos: «el «realismo de la ficciény en el siglo XVI se perfilara dentro del
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marco acotado por las teorfas del estilo y el sistema de géneros vigentes en la prosa de
ficcion [...] v la escenificacion realista responde a una epistemologia poética que confiere a
la ficcién poética un estatuto hermenéutico» (p. 300). A continuacién, el autor procede a
analizar minuciosa y certeramente como se constituye retéricamente lo que él mismo
denomina realismo de la ficcion, tras lo que se concluye que Celestina, Lozana, Lazaro y Pedro
«n0 sélo poseen un marcado perfil individual, sino que son variaciones de un mismo y bien
determinado tipo de héroe que consolida su vision de la realidad a partir de su propia
experiencia del mundo» (p. 312).

Finalmente, Michel Moner clausura este monografico con «Retorica y mayéutica:
estrategias dialogicas en el Persiles» (pp. 341-350), un analisis del dificil equilibrio que
Cervantes practica con el Persiles entre exaltacion y critica de los valores tridentinos. Para
Moner, la sustitucion de la voz narradora por un diadlogo «no siempre equivale a ponerla [la
autoridad] en tela de juicio, ni presupone una mayor ambigiiedad» (p. 342). Este postulado
es objeto de analisis mediante la lectura de diversos pasajes que permite concluir que en esta
obra «cualquier excursus o exornacién del lenguaje viene a ser indicio de reticencia e
invitacién a buscar las claves de la interpretacion en reminiscencias y juegos intertextuales
que son otros tantos enigmas para descifram (p. 350).

Si bien en una obra colectiva es habitual el riesgo de la dispersion o falta de
homogeneidad, no incurre en este defecto el monografico coordinado por Consolacién
Baranda Leturio y Ana Vian Hetrero. E/ personage literario y su lengua en el siglo X171 constituye
una aportaciéon fundamental a la reflexién tedrica y critica sobre la construccién del
personaje. Encauzados por ese objetivo comun que es el estudio del personaje a través del
transito del discurso directo al mimetizado, los once trabajos que componen esta obra
colectiva realizan diversas calas en esta problematica desde muy distintas perspectivas,
complementarias y enriquecedoras. Tal vez podria haberse evitado esa huella oral que se
aprecia en los estudios y que indica su procedencia como seminarios de un Curso de
Verano. Con distintos grados, esa inicial oralidad enrarece la lectura, ya que —no deberia
haberse olvidado— el auditorio de un Curso de Verano y el publico lector de un
monografico impreso no tienen por qué ser coincidentes. Asimismo se echa en falta un
Indice final de autores, obras y temas. El nimero de obras literarias analizadas es tan
elevado, con referencias cruzadas entre los diversos trabajos, y las menciones de trabajos
tedrico-criticos tan ricas que un Indice habrfa permitido constatar instantineamente la
importancia de esta obra. El lector interesado en la construccién del personaje literario
hallard en ella aportaciones pluridisciplinares de relieve derivadas de un corpus rico de la
literatura espafiola. Por una u otra razén, esta llamado a ocupar una posicion muy
importante en el ambito general de la narratologia y en particular del estudio sobre el
personaje.
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