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EMILIAYY EMILIO: DOS NOMBRES
Y UN DESTINO

Prefacio. Castelar y Pardo Bazan, amigos por el Homenaje a
Rosalia

El 2 de septiembre de 1885 aguardaba a Emilia Pardo Bazan
una comparecencia importante en su ciudad natal. La Sociedad de
Artesanos le habia pedido que presidiera «una velada muy solemne
dedicada 4 la memoria del primer poeta regional, Rosalia Castro»
(Pardo Bazan, 1886, 82). La escritora nos contd en sus conocidos
Apuntes  antobiogrificos sus impresiones mientras preparaba su
intervencion. La redacciéon no le costé gran trabajo: «no necesité
para encomiar la poesfa en dialecto mas que recordar mis
impresiones y darles forma de discurso» (Pardo Bazan, 1886, 82);
pero a la escritora le asustaba tener que hablar en un vasto auditorio
ante tres mil oyentes, no por sentirse cohibida ante publico tan
numeroso, sino por temor a «no poseer voz suficiente» (Pardo
Bazan, 1886, 82).

El invitado de honor en dicha ocasién iba a ser Emilio
Castelar. Como el gran orador y la famosa escritora se conocfan por
haber coincidido tres meses antes en un banquete de literatos en
Madrid, Emilia no se lo pensé dos veces y le suplicé a Emilio que
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escuchara la lectura de su discurso y después le aconsejara cémo
mejorar su elocucién. Le expuso, sobre todo, su temor a no tener
voz suficiente para ser oida en la totalidad del magno auditorio. La
proverbial amabilidad de Castelar, unida, seguramente, a la
satisfaccion vanidosa que le provocarfa ver a la escritora mas famosa
de Espafia solicitaindole ayuda, hicieron que se volcara con ella.
Juzgd benévolamente el discurso y analizé después si hubiera sido
mejor que lo leyera de pie o sentada.
En sus Apuntes Pardo Bazan sigue recordando la ocasion:

A mf la posicién no me parecia cosa tan importante:
lo que me intimidaba era que Castelar iba 4 hablar por vez
primera en la Corufia, y semejante acontecimiento tenia que
predisponer muy desfavorablemente al pablico contra los
que le retardasen el placer. Y presidiendo, no habia medio de
reservarse para el final (Pardo Bazan, 1886, 83).

Llego el dia, el teatro estaba a reventar y Emilia, como
muchos actores el dia del estreno, al verse frente al publico solté los
nervios y se crecid; solo tenfa miedo a que su laringe no estuviera a
la altura de las circunstancias. La forma en que lo cuenta es indicativa
del grato recuerdo que le dej6 su primera intervencién como
oradora profesional:

Esta emociéon me empafié la garganta, pero apenas
terminado el primer parrafo, of 4 mi derecha la voz de
Castelar, baja, llena de ardor y alegre sorpresa, diciéndome
repetidas veces: — Muy bien, muy bien, ese es el tono! Asf,
asil— Respiré: la garganta se me habia calentado, la emisién
del sonido era cada vez mas facil y valiente (Pardo Bazan,
1880, 84).

Y termina el relato haciéndonos sentir la emocién que ella
sintio:

Siempre creeré que la mayor parte de esta buena
dicha se la debo a Castelar [...] Cuando ¢l terminé su
magnifica perorata, en el momento en que el Teatro se
hundia 4 aplausos y vivas, me apret6 la mano, y con la
expansion de su naturaleza heleno-latina, artistica ante todo,
con los abultados ojos brillantes de regocijo, el rostro
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chorreando sudor y los labios dilatados, entreabiertos aun
por el torrente de la palabra, recuerdo que me dijo:
—Debemos estar contentos, Emilia; hemos proporcionado
un goce estético, puro y elevado ; alegrémonos, pues (Pardo
Bazan, 18806, 84-85).

Este comentatio de Castelar debié de hacer mella en Ila
sensibilidad de su tocaya, al elevar su incipiente amistad a un nivel
superior, en el que ambas personalidades quedaban unidas por su
temperamento artistico. Pilar Faus, bidgrafa de dofia Emilia, habla
de amistades mas o menos efimeras y de otras permanentes que sola
la muerte sera capaz de borrar, y de estas cita, entre otras, la que
mantuvo con Emilio Castelar. Faus puntualiza:

El gran afecto que le profesa dofia Emilia no se debe
a la fama de politico y orador excepcional que alcanzé
durante el periodo revolucionario. Seglin sus oyentes, sus
discursos, impregnados de resonancias romanticas, llegaban
a electrizar al auditorio del Congreso. Pero Emilia, mucho
mas joven, no comparte la sensibilidad romantica ni las ideas
republicanas. Su afecto, por tanto, a semejanza del brindado
a Giner, se debe a las virtudes personales que adornan a
Castelar (Faus, 2003, 11, 77).

Tanto Faus como sus otras dos grandes bidgrafas, Eva
Acosta e Isabel Burdiel, ademas de Carmen Bravo Villasante, si
queremos ir mas atras, coinciden en que el punto de partida de la
amistad entre Emilia y Emilio fue la velada de homenaje a Rosalia
de Castro. Acosta y Burdiel sefialan que, tras ser arropada Pardo
Bazan por Castelar en este acto, dio un salto de gigante en su
actividad como oradora. Ambas destacan, ademas, que Castelar fue
uno de los grandes defensores para el ingreso en la Real Academia
de Emilia Pardo Bazan.

Me he detenido especialmente en este episodio no solo
porque en €l se gestara la amistad entre estas dos grandes figuras del
siglo XIX, sino también porque las circunstancias que lo rodearon
conformaron el marco en el que se desarroll6 la relacion entre
ambos. Ese dos de septiembre Castelar estaba a punto de cumplir
53 afios; Pardo Bazian, nacida, como Castelar, también en
septiembre, pocos dias después cumplirfa los 34. Los diecinueve
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afios que se llevaban marcaban ya la diferencia de una generacion.
Una mujer joven que estaba alcanzando una temprana madurez
habia pedido ayuda a un hombre maduro que, por su solteria, no
cuidaba demasiado su aspecto, y por haber sido presidente de la
Primera Republica en la década anterior parecia mayor de lo que
realmente era. Este hombre, uno de los proceres de la nacidn, se
sentirfa halagado porque la escritora de moda en Espana le hubiera
solicitado esa ayuda. La amistad tuvo, por su parte, un toque
paternalista, pero ademas los dos se complementaron muy bien:
Castelar abri6 a Emilia las puertas de las principales tertulias
madrilefas de la intelectualidad. Pardo Bazan, por su parte, mas
ducha en protocolos y relaciones sociales, seguramente ayudé mas
de una vez a Emilio a desenvolverse con mayor fluidez en las
reuniones de la alta sociedad.

Una revista entre dos siglos

Su amistad, como ya esta dicho, fue perenne, solo truncada
por la muerte de Castelar, en 1899, pero este trabajo quiere acotar
una etapa en la que los destinos de ambos parecieron confluir y
entrelazarse al coincidir durante varios aflos como periodistas de
lujo en una importante revista de la Espafa de entresiglos, La
Illustracion  Artistica’  de  Barcelona. En este semanario no
compitieron, sino que desde 1896 formaron un tandem perfecto
para lon intereses de la revista, que aprovecho la relevancia de sus
firmas para abrir cada semana la publicaciéon con el articulo de uno
de ellos. El sistema funcioné tan bien que se mantuvo hasta el
fallecimiento del estadista.

Pero esta etapa, fructifera para ambos, aunque breve,
evidenci6 algo que también intentaré poner de manifiesto: la fecha

U La Hustracién Artistica fue un semanario de Barcelona destinado por la editorial
Montaner y Simén a un publico selecto, los suscriptores de la Biblioteca Universal
Liustrada, que recibian la revista como obsequio por su suscripcion y valoraban la
calidad artistica de los grabados y el interés literario de los articulos y novelas
cortas que cada semana podian disfrutar. Sobre todo lo referente a esta
publicacién puede consultarse Ruiz-Ocafia, 2004.
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de la muerte de Emilio Castelar, el 25 de mayo de 1899, adquiere el
caracter simbolico de convertir al ilustre politico y escritor en un
personaje decimonodnico que no llegd a respirar el aire del siglo
veinte. En sus dltimos afios puede verse que, aunque abierto a toda
la actualidad, no lleg6 a identificarse con las tendencias ideoldgicas
ni artisticas de la Europa finisecular y su estilo periodistico, aunque
todavia apreciado en su tiempo, iba quedandose atras, sin dar el salto
que poco a poco iban dando muchos escritores de la generacion
siguiente a la suya, el de comprender que el periodismo
exclusivamente literario era ya cosa del pasado.

Este salto también le costé datlo a la revista barcelonesa.
Durante toda la mitad del siglo XIX el periodismo europeo en
general, y mas ain el espafiol, se debatieron entre primar el
contenido literario, 2 menudo aunado con la intencion didactica, o
ir encaminandose al ambito estrictamente informativo, privilegiando
la actualidad mas inmediata. Esta disyuntiva no planteaba algo
abstracto, sino la necesidad de optar entre seguir anclados en el
periodismo dieciochesco, didactico, como correspondia a los ideales
de la Ilustracion, y excesivamente literaturizado, o apostar por el
periodismo moderno, que en buena parte se estaba gestando en
Estados Unidos, con medios de comunicaciéon respaldados por
empresas solventes, con personal cualificado y tecnologia adecuada
para informar con veracidad e inmediatez de cuanto acontecia en el
mundo.

La editorial Montaner y Simén fue la mas importante de
Catalufa y de toda Espafia durante la segunda mitad del siglo XIX
y el primer cuarto del XX. La fundaron en 1868 Ramoén Montaner
y Vila (1832-1921) y Francisco Simén y Font (1843-1923), editores
que trabajaban con su propia industria de artes graficas.

Uno de los empefios literarios mas importantes que
acometi6 la editorial fue la publicacion de la Biblioteca Universal
Liustrada, y la empresa catalana decidi6 crear, al mismo tiempo, una
revista de periodicidad semanal inspirada en la mejor publicacion
ilustrada del momento, La Ilustracion Espaiiola y Americana, por un
doble motivo: en primer lugar, fidelizar a los suscriptores de la
Biblioteca Universal mediante el regalo semanal de la revista; en
segundo lugar, la creacién de una publicacion ilustrada de estas
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caracterfsticas constitufa una cuestion de prestigio para las
editoriales y ponia a prueba su maestria en el arte del grabado.

El primer nimero de la revista aparecio el 1 de enero de
1882, se anunciaba como «Regalo para los sefiores suscriptores de
la  Biblioteca Universal llustrada» y desde el primer momento se
adornaba con multitud de grabados, hasta el punto de que en el
sumario de cada numero se daban dos indices, el de trabajos
literarios y el de ilustraciones. Por su cuidada presentacién y la
belleza de los grabados la revista estaba destinada claramente al
coleccionismo, y por eso al final de cada ano publicaba un indice
anual alfabético para facilitar asi la encuadernaciéon de los
ejemplares. No nacié como una publicacion destinada a competir
con otras de la prensa periddica del momento y ni siquiera llegd a
independizarse de las actividades del resto de la editorial, por lo que
la concepcidn de su funcionamiento y su propia mentalidad distaban
mucho de ser periodisticas.

El paso del tiempo se encargd de ir corrigiendo estas
anomalias. A partir de 1890 la publicacién comenzé a insertar
publicidad como forma de equilibrar los gastos de elaboracion de
cada numero, y en el mismo proceso de modernizacién la
informacién fue cobrando cada vez mas protagonismo en la revista.
Ello se hizo evidente en los ultimos afios del siglo, en que las guerras
de Cuba y Filipinas se alzaron entre las principales preocupaciones
de los lectores, y los grabados, paralelamente, comenzaron a alternar
con la publicaciéon de fotografias. El 31 de enero de 1898 L«
Liustracion Artistica en su nimero 840 ofrecié su primera portada
periodistica, al insertar tres fotografias de unas inundaciones en
Barcelona. Pocos meses antes, en octubre del afio anterior, la revista
habfa convocado un concurso fotografico ante el auge que estaba
alcanzando ese arte.

En el tramo final de la revista el contenido informativo se
fue multiplicando: la guerra de Marruecos, la cuestion de Oriente,
como se llamaba entonces a los constantes conflictos entre paises
balcanicos, y desde 1914 la guerra europea, como se denominaba a
la primera guerra mundial. Con esta ultima la revista hizo un mayor
seguimiento, incrementando el nimero de fotografias y dedicando
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a algdin an6nimo redactor a escribir la cronica semanal de la guerra®.
Pero bastante antes de que la contienda terminara cerrd la
publicaciéon. Después de 1.826 numeros el dltimo se publicé el 25
de diciembre de 1916 sin despedirse ni anunciar la desaparicion de
la revista.

Emilio Castelar en La Ilustracion Artistica

Cuando Emilio Castelar comenzé a publicar en La lustracion
Abrtistica tenia ya por detras una larga y reconocida labor periodistica.
El imprescindible Catdilogo de Periodistas Esparioles del S. XIX resume
asi su trayectoria:

Puede conceptuarse como uno de los representantes
mas gloriosos del periodismo espafiol, al que llevé cantidad
incalculable de sus producciones. Ya en 1851, siendo
estudiante de la Facultad de Letras de Madrid, public6 con
los Sres D. Francisco Canalejas y D. Miguel Morayta E/ Fco
Universitario, que solo vivié un mes; mas tarde fue redactor
de La Discusion, El Tribuno y La Soberania Nacional, y en 1864
fundé y dirigié La Democracia, periddico que tanta autoridad
llego a tener y tanto contribuy6 a la obra revolucionaria. Ya
en los ultimos afios de su vida y a pesar del enorme trabajo
que pesaba sobre él con la publicacion de sus obras de
caracter histérico y sus tareas académicas y parlamentarias, el
St. Castelar, que carecia de bienes de fortuna y los suplia con
una produccién incesante, colaboraba activamente en E/
Globo, E/ Dia, La Espajia Moderna, La llustracion Espaiola y
Americana y otros periddicos de Madrid; La Prensa y La
Nacidn, de Buenos Aitres, E/ Nadonal, de Méjico, y otros
diarios de la América espafiola y La Ilustracion Artistica, de
Barcelona (Ossortio y Bernard, 1903, 77-78).

En esta dltima colaboré desde su primer numero, aunque
pasé por distintas etapas antes de que su colaboracién se hiciera
regular. En ese primer nimero, datado el 1 de enero de 1882, le cupo
el honor de abrir la publicacién con un articulo titulado «Revista
cientifica y artistica». Su asunto central era la critica de la 6pera

2 Sobre este asunto puede consultarse Ruiz-Ocafia, 2016.
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Hamlet, del compositor francés Ambrosio (Ambroise) Thomas,
bastante negativa, por cierto. Pero lo que nos interesa es que en su
segundo parrafo afirmaba que irfa dando cuenta de «todos los
fenémenos cientificos y artisticos que surjan 4 nuestro paso en
plazos mensuales» (Castelar, 1882, 2), lo que indica que el plan inicial
era la aparicion mensual de esa crénica. Lo corroboré la propia
revista en su numero 5 (29 de enero), informando en portada de
que «en el préximo numero continuard sus interesantes revistas
mensuales cientificas y literarias nuestro distinguido colaborador D.
Emilio Castelar», pero lo cierto es que publicé solo otras dos, una
en febrero y otra en marzo. Ademas la primera se titulé «Revista
cientifica y artistica» y las otras dos «Revista Literaria y Artistica».
En abril escribié un texto sobre Jests de Nazareth al ser Semana
Santa; ese fue su ultimo articulo de 1882. En 1883 no aparecié su
nombre en la revista en todo el afio, y en 1884 solo en el n.° 113 (25
de febrero) se incluy6 un extravagante poema de Carolina Coronado
dedicado a Emilio Castelar y titulado «El fantasma rojo». Hasta el 5
de enero de 1885 no volvié a aparecer otro articulo de Castelar en
La Iustracion Artistica.

En dicho afio Emilio publicé cinco articulos en la revista,
del que cabe destacar el titulado «lLa muerte de Espartaco», un
curioso texto porque no es histérico, sino una especie de estampa
dialogada entre un angel y Espartaco en el momento de su muerte.
El estilo por momentos tiene grandeza lirica y tragica:

Y la historia recogera mis menores hechos. Y la
poesia maldecird a mis verdugos. Y cada lagrima de un
esclavo emancipado, de un pueblo redimido, de un espiritu
que se levanta a la vida, de una conciencia que se abre a la
luz, cada lagrima de reconocimiento caida, hara palpitar de
alegrfa mis huesos en su tumba. Y la sangre de mis venas ser
como la via lactea en las tinieblas de la noche; un reguero de
ideas, de esperanzas, de consuelos, de nuevos y mis
hermosos mundos (Castelar, 1885, 274-275).

Este asunto ya lo habia tratado en La redencion del esclavo,
«obra dialogada en prosa lirica y forma dramatizada, de contenido
poético-religioso e intencién histérico-politica» (Sanz Morales,
2004, 168), en la que el protagonista es el esclavo Oriel, pero cobraba
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también relevancia la historia de Espartaco, ya que «la obra es un
alegato contra la esclavitud y un canto ala libertad del hombre frente
a toda clase de opresion, un tema que obsesionaba a Castelar» (Sanz
Morales, 2004, 169).

Los afios siguientes la participaciéon de Emilio Castelar en la
revista siguié siendo intermitente: dos articulos en 1886, diez en
1888, cuatro en 1889 y ocho en 1890. En total, 33 articulos en ocho
afios. Predominaron los que trataban asuntos de la antigiedad
clasica, seguidos de los estacionales (Semana Santa, Navidad,
cambio de afno) y los dedicados a asuntos artisticos o literarios.
Todos llevaban titulo y su extensiéon era variable, aunque casi
siempre ocupaban mas de una pagina y podian alcanzar tres o
cuatro.

Pero el mes de diciembre de 1890 las colaboraciones de
Castelar en la revista dieron un giro espectacular al alcanzar, esta vez
si, una periodicidad quincenal. Una de las preocupaciones de La
Liustracion Artistica desde sus inicios fue disponer de firmas de calidad
para abrir cada numero del semanario con una seccion mas o menos
fija que sirviera como punto de referencia a los lectores. Durante
seis aflos se fueron encargando del articulo de apertura periodistas
como Pedro Bofill, José Ortega Munilla o Angel R. Chaves, y desde
mayo de 1888 hasta final de afio, con motivo de la Exposicion
Universal de Barcelona, el critico y articulista catalan José Yxart
abri6 la revista casi todas las semanas con sus glosas del
acontecimiento, pero una vez que la Exposiciéon termind, el
semanario volvié a quedarse sin firma de apertura.

La revista resolvié de modo satisfactorio esta situacion con
la figura de Emilio Castelar, colaborador de la misma desde su
primer numero. El politico y periodista, que ya con alguna
frecuencia habia firmado el articulo de apertura, a partir del 1 de
diciembre de 1890, en el numero 4606, abri6 de modo oficial la
publicaciéon cada quince dias con sus «Murmuraciones europeasy,
serie de articulos sobre la actualidad politica, social, artistica y
literaria de la Europa de fin de siglo.

Para el proposito de este estudio, resulta especialmente
interesante la crénica que habia publicado en el nimero 344 de la
revista, el 30 de julio de 1888, con el titulo «El emperador Federico
I1I». Dedicada a la muerte del emperador de Alemania, este articulo
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fue el primero en marcar la senda de lo que con el tiempo serfan sus
«Murmuraciones europeas». Federico III fue heredero al trono
durante veintisiete afos, pero al subir al mismo ya estaba
gravemente enfermo y muri6 99 dias después. Enfrentado a las ideas
mas autoritarias de su padre, Guillermo I, y del canciller Bismarck,
partidario de la politica con pufio de hierro, su sucesor, su hijo
Guillermo II, abjuré de las ideas liberales de su padre y volvié a la
politica de Bismarck, lo que para muchos historiadores condujo
afios después a la Primera Guerra Mundial.

Castelar lo advirti6 muy bien y por eso hablaba de «a
brusquedad terrible con que pasamos de la esperanza con Federico
IIT a la desesperacion con Guillermo 11, como si, por cambiar de
monarca, hubiera cambiado Germania de complexiéon y de
naturaleza» (Castelar, 1888, 344).

Al encargarle su crénica quincenal, la revista barcelonesa
corroboré que la firma de Emilio Castelar era la mas solicitada como
comentarista internacional en la prensa espafiola. Hacfa afios que el
politico y escritor realizaba esta tarea en distintas publicaciones,
fundamentalmente en el diario E/ Globo y en la revista La llustracion
Esparnola y Americana; en esta Gltima durante el afo 1881 usé una
decena de veces el epigrafe «Revista europea» para sus cronicas,
alternandolo con el de «Revista americana» para otros de sus
articulos. Este ultimo epigrafe sobrevivié después y de modo
intermitente siguié apareciendo en el semanario, pero no asi el de
«Revista europea». Ademas, casi paralelamente a la aparicién de sus
«Murmuraciones europeas» comenzé otra fructifera colaboracion
publicando una seccién fija, «Crénica Internacional», en la recién
nacida La Esparna Moderna.

En esta revista volvieron a cruzarse los destinos de los dos
Emilios, pues es bien sabido que Pardo Bazan colaboré activamente
con su amigo José Lazaro Galdiano en la puesta en marcha de la
editorial y de la revista, y probablemente algo tuvo que ver en que
su también amigo Castelar se sumara a la lista de colaboradores fijos
de la, desde sus comienzos, prestigiosa publicacion.

Pero volvamos a La Lustracion Artistica; Castelar comenzod
sus «Murmuraciones europeas» sin titular las crénicas, que iban
simplemente encabezadas con el nombre elegido para esta nueva
seccion fija. Pero a partir del sexto articulo decidié incluir un
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sumario en el que detallaba los distintos apartados que se
desarrollarfan. Normalmente el dltimo apartado era la «Conclusiony.
Desarroll6 asi a un esquema que también empleaba en su recién
estrenada seccion de La Esparia Moderna. Unos meses mas adelante,
en octubre de 1891, decidié poner al final de cada articulo la fecha
de redaccién del mismo, lo que podia dar alguna pista al lector en el
caso de que hubiera algin desfase sobre lo que contaba al tener en
cuenta el tiempo transcurrido hasta la publicacién.

Lo que le costé mas trabajo fue ir acortando la extension de
sus articulos a la que solia asignar la revista a este tipo de cronicas,
usualmente una pagina, y habria que esperar a mediados de 1892
para comenzar a ver de vez en cuando algunas «Murmuraciones» de
una sola pagina. Ademas en esta serie, como le ocurria en las
colaboraciones en E/ Globo y La Ilustracion Espariola y Americana, se
resisitia a primar la informacién politica y preferia mantener el
caracter miscelaneo de sus cronicas. Por eso en abril de ese mismo
aflo 1892 tras hablar en el primer apartado de su articulo del
emperador aleman, Guillermo 11, y seguir en el segundo escribiendo
sobre politica centroeuropea, en el tercero dijo: «Hablemos de otros
asuntos mas propios del caracter literario de nuestras
Murmuraciones» (Castelar, 1892a, 210), con lo que dejaba claro que
el asunto politico quedaba en un plano mas secundario. Pese a ello,
en el resto del articulo no se centré en asuntos literarios, sino que
divagd sobre las fiestas religiosas del mes de marzo.

Por lo demas, aunque la colaboracion de Emilia Pardo
Bazan con La Iiustracion Artistica todavia era esporadica, ya
comenzaron alguna coincidencias con su tocayo Emilio Castelar. En
el n.° 481 (16 de marzo de 1891) coincidieron Castelar con el quinto
apartado de sus Murmuraciones dedicado a la critica de la comedia
Un critico incipiente, de José Echegaray, y Pardo Bazan con su articulo
«lLa comedia de Echegaray U critico incipientes. Emilio establecié un
curioso paralelismo:

Propendiendo todo a la realidad y al realismo en
Espafia, Echegaray evocé una poesia idealista sobre las tablas
espafiolas; y propendiendo todo al clasicismo y a lo clasico
en Alemania, Wagner intenté la Opera verdaderamente
romantica sobre las tablas alemanas (Castelar, 1891a, 163).

283



EDUARDO RUIZ-OCANA DUENAS BBMP. XCVII-2, 2021

Emilia, por su parte, atribuyé a Echegaray «el deseo de
razonarse ante los espectadores, de explicar sus teorfas, exponer sus
agravios, excusar sus yerros, formular su codigo y descubrir algo de
la lucha interna que acompafa a toda labor creadora» (Pardo Bazan,
1891a, 164). Al hacer Echegaray en su comedia, ademas de satira,
también critica literaria, Pardo Bazan lo emparejé con dramaturgos
como Lope (Arte nuevo de hacer comedias) y Moratin (La comedia nueva,
0 E/ café), pero perfectamente se podria aplicar a ella misma ese deseo
de «formular su cédigo y descubrir algo de la lucha interna que
acompafia a toda labor creadora», pues muchas de sus novelas las
encabezaba un prélogo donde explicaba algo la obra, la justificaba o
exponia sus ideas literatrias y su poética.

Muy poco después volvieron a coincidir cuando Emilio
dedicé el primer apartado de sus «Murmuraciones», en el n.° 487
(27 de abril de 1891), a la novela Peguerieces, del jesuita Luis Coloma,
y Emilia hizo lo propio en el numero siguiente (488, el 4 de mayo)
con su articulo «lLa algarada de Peguereces». La opinion de ambos no
fue coincidente, muy negativa la de Castelar, al considerar la novela
una «exaltacion insanisima de los colectivos nervios socialesy,
justificando a continuacién su juicio con un rosario de frases
rotundas:

Como confesor puede un sacerdote castigar al
vicioso; como predicador sélo puede castigar el vicio (...)
Obras como Peguereces, deptimen y no exaltan. Obras que

deprimen, marran en su ministetio y en su finalidad (...) La
religion es moral y belleza el arte (Castelar, 1891b, 258).

Pardo Bazan, por el contrario, consideré que la polémica tenia
una vertiente moral y otra literaria. En lo moral, muchos lectores se
habfan escandalizado de que un jesuita hubiera escrito una novela
que no era edificante, pero la escritora comentaba que ella habia
leido muchas novelas que no la edificaban «y sin embargo me gustan
que me chupo los dedos tras ellas» (Pardo Bazan, 1891b, 276). En
lo literario, habia perjudicado a su estimacion como obra literaria «la
aseveracion que estos dias rueda mucho, de que Peguerieces es una
novela mediocre y una satira admirable» (Pardo Bazan, 1891b, 2706),
pero esto lo rebatié con la afirmacién de que no se puede «negar a
la satira de los vicios sociales derechos de ciudadania literaria. Es su

abolengo literario tan rancio como el de cualquier otro género»
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(Pardo Bazan, 1891b, 276). Y concluyé: «Volviendo a la cuestion del
escandalo, yo veo en este mismo alboroto que ha movido Peguerieces
una demostraciéon de su valer literario. No alborota quien quiere,
sino quien puede» (Pardo Bazan, 1891b, 2706), frase en la que
seguramente latfa el recuerdo del escandalo que ella misma suscito
cuando publicé La cuestion palpitante.

Aparte de esas coincidencias, hasta finales de 1895 no se
produjo la incorporacion fija de Emilia Pardo Bazan a La Iustracion
Abrtistica con su seccién de «lLa vida contemporanear; hasta entonces,
pues, el protagonismo sigui6 siendo para Emilio Castelar. Su seccioén
fija, con una periodicidad normalmente quincenal, daba como para
que sus lectores le fueran conociendo en profundidad. En julio de
1892, al abordar el libro de Zola La débicle, Emilio nos dio una
definicién concisa, pero muy completa, de su ideologifa: «Estoy tan
de malas con la escuela realista en literatura, como con la escuela
positivista en filosoffa, como con la escuela utilitaria en moral, como
con la escuela socialista en politica» (Castelar, 1892b, 417).

Este autorretrato del ilustre tribuno es muy revelador de por
qué el primer namero de La Ilustracion Artistica se abriera con un
articulo suyo. En enero de 1886 el semanario insertd una especie de
editorial, «Nuestro criterio», donde se declaraba enemiga «de lo que
ha dado en llamarse realismo» (Anénimo, 1886, 2). Su postura era
totalmente idealista, ya que valoraban del arte «ese calor que anima
el helado marmol, ese lenguaje que hablan objetos mudos por su
naturaleza; es la parte inmaterial de la obra de arte, es el punto de
relacién entre el genio y la divinidad, es lo trascendental, es lo
sublime que conduce a lo imperecedero» (Anénimo, 1886, 2). Frente
a ello, «el llamado realismo del arte nunca dara estos resultados»
(An6nimo, 1886, 2) aunque pueda dar un Courbet en las artes
plasticas o un Zola en la literatura: «uno y otro podran tener adeptos,
por desgracia, porque también los tienen el error y el vicio»
(Ano6nimo, 1886, 2). El manifiesto concluia que «el idealismo en el
arte no implica la elucubracion del artista; no es la mentira, ni
siquiera la exageracion de la belleza: es sencillamente ver la obra de
Dios» (Anénimo, 1886, 2). Al  terminar la lectura, me viene
inmediatamente a la memoria una frase de Castelar citada unas lineas
mas arriba: «La religion es moral y belleza el arte» (Castelar, 1891b,
258).
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Tras haber estudiado todos los articulos publicados por ¢l
en el semanario barcelonés, me parece percibir en este texto
anonimo el estilo castelarino, grandilocuente y brillantemente
retérico, aunque algo esclerotizado y anacrénico en este final de
siglo; igualmente el fondo del articulo, en el que la pasion por el arte
idealista devenia casi en fervor religioso. No quiero afirmar con este
razonamiento que fuera Castelar el autor en la sombra de este
articulo, que pretendfa mostrar la linea editorial del semanario, pero
si creo evidente que la coincidencia entre la postura expuesta por la
revista y las ideas de Emilio evidencia que las dos partes se
encontraban muy cémodas en la relacién que mantenian.

Al fin el cruce de caminos

Fue en 1896 cuando el destino de los dos Emilios se
entrecruzé en La lustracion Artistica. Tres meses antes, el 30 de
septiembre de 1895, Emilia publicé «l.a vida contemporanea. San
Sebastian» (Pardo Bazan, 1895a, 662), primera crénica de una larga
serie que, bajo ese epigrafe de «l.a vida contemporineay’, se
mantuvo ininterrumpidamente hasta el momento de la desaparicion
del semanario. El 14 de octubre publicé otro articulo, «la vida
contemporanea. Biarritzy (Pardo Bazan, 1895b, 694-695 ), y ya el 6
de enero siguiente se produjo una rareza en la revista, al publicarse
las «Murmuraciones europeas» de Castelar abriendo el ejemplar,
pero también una «la vida contemporanea» de Pardo Bazan en el
interior de la revista. Ese fue el momento magico, el jeureka!l con el
que el semanario solucioné uno de sus mayores quebraderos de
cabeza: encontrar una pareja de firmas de prestigio para abrir la
publicacién en semanas alternas. Desde el nimero siguiente La
Liustracion Artistica abrid, salvo escasas excepciones, una semana con
las «Murmuraciones europeas» de Emilio Castelar y la semana
siguiente con «lLa vida contemporanea» de Emilia Pardo Bazan, y
esto se mantuvo as{ hasta el n.° 910 (5 de junio de 1899), al que se
afiadié un improvisado suplemento para dar cuenta de la muerte del
ilustre politico y colaborador de la revista y homenajear su figura.

3 Para cualquier informacién sobre la trayectoria periodistica de Emilia Pardo
Bazan en La llustracion Artistica puede consultarse Ruiz-Ocafia, 2004.
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Los dos escritores, que ademas de conocerse y respetarse
desde hacfa tiempo mantenfan una entrafiable amistad, consiguieron
que el tandem funcionara perfectamente e impulsara una de las
etapas mas brillantes del semanario, que alcanzé las cotas mas
elevadas en los articulos llenos de patriotismo que a lo largo de 1898
escribieron ambos con motivo de las guerras de Cuba y Filipinas.
Bien porque se pusieran de acuerdo o bien por que se lo pidiera la
revista, Castelar, ademds, adapté su formato de crénica a la
extension de una péagina de la revista, igual que hacia Pardo Bazan
con sus articulos. En el caso del politico fue decisivo el cambio, pues
sus larguisimos articulos de la década de los ochenta, redactados con
su prosa torrencial y retérica, seguramente comenzaban a hacer
mella en la paciencia de los lectores mas jévenes.

Pardo Bazan era perfectamente consciente de la
complementariedad de su seccién y la de Castelar. Asi, mientras «La
vida contemporanea» era una crénica de sociedad que estudiaba las
costumbres contemporaneas de la sociedad espafiola, las
«Murmuraciones europeas» eran un mirador para que el lector
espafiol pudiera estar al tanto de lo que sucedia en el resto de
Europa. Por eso en 1896, al escribir la necrologia del novelista
francés Edmond de Goncourt, Emilia se justificé en el primer
parrafo diciendo que el asunto del articulo podria estar mas dentro
de los que trataba «el egregio Castelar» en sus «Murmuraciones
europeas», pero aclaraba que tratarfa de presentar al escritor, su
«amigo y maestro», que acababa de morir en Paris, «desde tal punto
de vista, que se reconozca su derecho a merecer detenida y
honorifica mencion en las resefas de la vida contemporanea» (Pardo
Bazan, 1896, 530). En otro articulo, este de 1898, la escritora gallega
decfa que iba a hablar del balneario de «Mondariz (sic), donde se
encuentra actualmente ¢/ ofro cronista de La Iustracion Artistica,
Emilio Castelar» (Pardo Bazan, 1898, 538). El subrayado del
indefinido «el otro» es mio: no escribe «otro cronistay, sino «el otroy,
asumiendo asi que ella es «el uno» y ambos forman el par de firmas
que prestigian y sacan adelante la revista en la que escriben.

Hay otro detalle que ilustra el mimo con que la direccion de
la revista trazé su estrategia para emparejar las firmas de Emilia y
Emilio en su pagina de apertura. En 1898 se incorporo a la némina
de colaboradores de La ustracion Artistica el prestigioso periodista
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José Gutiérrez Abascal, mas conocido por el anagrama de su
apellido, Kasabal, para trazar las semblanzas de conocidos
personajes de la vida publica espafiola. ;Pues se imagina el paciente
lector quiénes fueron las dos primeras celebridades glosadas por el
elegante periodista de salones? Exacto, fueron, por este orden,
Emilio Castelar y Emilia Pardo Bazan.

Kasabal en su semblanza consideraba a Castelar la mayor
celebridad espafola tanto dentro de nuestro pais como en el
extranjero, y afirmaba que «En todos los pueblos de la raza latina se
le llama el gran tribuno y se le considera como el verbo y la
encarnacion de la democracia» (Kasabal, 1897, 101), pero después
de trazar un elocuente panegirico se propuso presentar al hombre
publico «en robe de chambre, como dirfan nuestros amigos los
franceses» (Kasabal, 1897, 101), y tras describirnos el dia a dia del
escritor, destaco este trazo de su retrato:

Viste siempre de negro, con pulcritud, pero sin
alifio, pudiendo mas bien pasar por lo que las gentes llaman
dejado que por atildado (...) Lo mas antipatico para €l son
las cuestiones de dinero. Lo gana, lo gasta, lo da; pues tiene
siempre la mano abierta para parientes pobres y amigos

necesitados; pero detesta las cuentas y le enojan los nimeros
(Kasabal, 1897, 102).

Este ultimo rasgo me hace recordar algo que ya publiqué en
su momento, y es que los editores Montaner y Simén tuvieron una
secreta actividad de prestamistas. Se conserva algin documento de
lo que adeudan algunos colaboradores de La l/ustracion Artistica a sus
editores, y en el inventario balance de la editorial de 1897 Emilio
Castelar figuraba, entre otros, como deudor con una cantidad de
8.375 pesetas, y seguramente muri6 sin haber podido amortizar esa

deuda:

En el balance del afio siguiente Castelar, solo unos
pocos meses antes de su muerte, seguia debiendo la misma
cantidad. En una carta fechada en Madrid el 25 de julio de
1899, Rafael del Val, sobtrino de Castelar, daba cuenta a
Montaner y Simén de la angustiosa situacién econémica en
la que muri6 Castelar y como en la Junta de Acreedores la
mayorfa de éstos, entre ellos los editores, cedieron los
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créditos, bien los intereses o bien, incluso, parte del capital
(Ruiz-Ocafia, 2004, 72).

Este detalle nos lleva a sefialar algo desagradable. Para
Castelar, como para tantos escritores de la época, su principal fuente
de ingresos era la de las colaboraciones periodisticas®, y ello
fatalmente le llevo a un ritmo frenético de publicacién de articulos
para redondear el sueldo. Ya hemos visto como en la década de los
noventa fue cronista de informacion internacional, entre otras
publicaciones, para el diatio E/ Globo y las revistas La Espaia
Moderna, La Ilustracion Espariola y Americana y La llustracion Artistica.
Cabe suponer, y es comprensible, que el periodista tratara de
aprovechar datos de algunos de sus trabajos para publicarlos en
otros, pero casualmente he podido comprobar que sus
«Murmuraciones europeas» del numero 766 de La lustracion Artistica
(31 de agosto de 1890) las utiliza sin cambiar una coma para los tres
primeros apartados de la «Crénica Internacional» que publica en el
numero 94 de La Espaia Moderna, correspondiente al mes de
octubre de 1896.

Desde el punto de vista ético no es tolerable publicar y
cobrar dos veces el mismo articulo, pero desde el punto de vista
periodistico se produjo algo igualmente inadmisible. El parrafo
inicial de ambos articulos es el siguiente: «Sobrepuja en interés a
todos los demas asuntos el cercano arribo de Nicolas II a los
tormentosos espacios de Parfs, acompaniado por la joven y bella
emperatriz» (Castelar, 1806a, 596) (Castelar, 1806b, 157). La data del
articulo de La Ilustracion Artistica es «San Sebastian, 20 de agosto de
1896w, y la del de La Esparia Moderna, «Esparraguera, 28 de Setiembre
de 1896». De cara a los lectores es engafioso, pues, considerar
«cercanoy» el viaje del zar tanto el 20 de agosto como el 28 de
septiembre, y la impostura es mayor al no ser Castelar un advenedizo
en el mundo del periodismo, pues desde bien joven colabor6 en
distintos periédicos y con treinta y dos fundé el suyo propio, La
Democracia.

# Recuérdese la frase de Ossoro y Bernard citada anteriormente: «el Sr. Castelar,
que carecfa de bienes de fortuna y los suplia con una produccién incesante...»
(Ossorio y Bernard, 1903, 77-78).
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Epilogo. El tiempo divirti6 los destinos de los dos amigos

No quiero hacer mas lefia del arbol caido, pero la verdad es
que tras leer todos los articulos que public6 Castelar en La Ifustracion
Artistica veo a un estadista admirado en la Espafia de su tiempo,
deslumbrada atn por la oratoria de sus afios de esplendor, pero
como periodista servirfa de ejemplo a la opinién de Marta Palenque
respecto a la gran indefinicién genérica que presenta la prensa
decimonédnica, cuando sefiala la tenue linea divisoria entre «ser
periodista y literato, construir ficcién y difundir informacion, entre
la tribuna politica o la catedra y la prensa» (Palenque, 1996), todo
ello dentro del gran debate que se produjo en el ultimo cuarto del
siglo XIX sobre el papel de la prensa y de los periodistas en la
sociedad. Simplificando al maximo por la falta de espacio, el escritor
que escribiendo en periédico se siguiera considerando solo literato
permaneceria anclado en el siglo XVIII, y de estos hubo muchos en
la centuria decimonoénica. El cambio llegd a Europa a finales del
siglo XIX, sobre todo por influencia de la prensa de Estados
Unidos, que ya anteponia el contenido informativo al meramente
literario y estaba desarrollando el concepto de periddico empresa.

Como ya se ha sefnalado anteriormente, no todos los
escritores supieron dar ese salto, y constituye un tépico sefialar que
en Espana la prensa transité desde el siglo XVIII al XX sin que
apenas hubiera habido una prensa decimondnica con caracteristicas
propias.

Emilio Castelar, en mi opinién, fue de los escritores que no
supo dar el salto, y seguramente ni se lo plante6. Aferrado al arte
idealista y orgulloso de su fama oratoria, siguié escribiendo hasta el
fin de sus dias’ como si el articulo o el ensayo estuvieran destinados
a ser lefdos, o declamados mas bien, en alta voz. Su estilo digresivo
le llevaba con frecuencia a iniciar un comentario de actualidad, en la
segunda frase ilustrarlo con la cita de alguno de sus amados clasicos

> Esta frase es mas literal que figurada. El numero 910 de La Iustracion Artistica (5
de junio de 1899) ya estaba impreso cuando llegd la noticia de la muerte de
Castelar y hubo que afiadirle un suplemento donde se le rendia un sentido
homenaje y se recogfa su ultimo articulo, que terminé dictando al fallarle las
fuerzas para seguir escribiendo.
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y ya perder el hilo y serpentear el resto del articulo por parajes
grecolatinos. No tenfa el concepto periodistico de ofrecer el dato
exacto y, a menudo, no coincidia lo anunciado en el sumario con el
contenido real del texto.

Emilia, por su parte, acababa de salir de una experiencia mas
propia del periodismo dieciochesco. Como es bien sabido, publicd
entre 1891 y 1893 su Nuevo Teatro Critico, una publicaciéon mensual
de cien paginas cada numero, integramente escrita por ella, con lo
cual estamos hablando de unas 3.000 paginas en tres afios. Que
depositdé una enorme energifa y una gran ilusion en su revista lo
ilustra el hecho de que puso en juego su herencia paterna para
financiar el proyecto. Pero este terminé en tres afios, debido a la
tibia respuesta de sus lectores y al propio agotamiento de la escritora,
que aprendié muy bien la leccion. Aunque ya no volvié a dirigir una
revista, su vida como periodista siguié adelante, con éxito casi
siempre y con una dedicacion entusiasta. Veinte meses después del
obito de Nuevo Teatro Critico comenzo6 a publicar en La lustracion
Aprtistica su colaboracion La vida contemporinea.

La propia escritora confesé en uno de sus articulos mas
famosos, «lLa vida contemporanea. Asfixia» (Pardo Bazan, 1899a,
250), que la amarga situacién por la que pasaba Espafia tras el
Desastre del 98 le habfa cambiado su forma de pensar y de escribir,
hasta el punto de replantearse una de sus principales certidumbres,
la de que el arte no debia ser utilitario.

La dedicaciéon de Emilia a su colaboracién quincenal en la
revista barcelonesa sefial6 un antes y un después en el conjunto de
toda su trayectoria literaria. El sentimiento noventayochista y la
llamada crisis finisecular marcaron indeleblemente su sensibilidad y
modo de pensar, y a partir de ese momento sinti6 la necesidad de
comunicar su vision de la realidad a través, sobre todo, de la cronica
periodistica. Fue en el semanario barcelonés donde encontrd ese
espacio, pues durante veintiin afios dispuso de un lugar quincenal
que se convirtié en una de las vias principales de la expresion de su
pensamiento.

El titulo elegido, «l.a vida contemporanea», indicaba que lo
moderno se habfa convertido en el eje central de la perspectiva
elegida por la periodista, y mostraba también la intencion de erigirse
en cronista de su tiempo. Como ya he explicado en otro sitio (Ruiz-
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Ocafia, 2000), Emilia en esta seccion estaba escribiendo lo que hoy
denominarfamos columnismo, el género periodistico que mejor
combina el periodismo moderno con la literatura. Ella si que dio el
salto que su tocayo Emilio ni siquiera supo ver.

Emilia escribi6 la necrologia de Emilio con el sentimiento
de quien junto a la pérdida del gran hombre suftfa también la pérdida
del amigo: «Los lectores de La llustracion Artistica, los espafioles,
todos cuantos en ambos mundos hablen nuestra lengua, estan de
pésame, de riguroso luto. Emilio Castelar ha muerto [...] Hemos
perdido lo que equivale a una Antilla» (Pardo Bazan, 1899b) y
exaltaba del orador su «enguaje, mas que humano, divino; lenguaje
que, al desaparecer Castelar, enmudece, como enmudecié el canto
al morir Gayarre» (Pardo Bazan, 1899b).

Doce afios después, con motivo del asesinato de José
Canalejas, Emilia, es tan corto el amor y es tan largo el olvido, dijo
de este que era un orador sublime, y lo contrapuso a su amigo
Emilio: «No alcancé el esplendor de Castelar; le of en sus
postrimerfas. Todo el carifio, todo el respeto que profesé al grande
hombre no me haran subscribir a su estilo oratorio, que jamas fue
de mi agrado» (Pardo Bazan, 1912, 782).

EDUARDO RUIZ-OCANA DUENAS
UNIVERSIDAD COMPLUTENSE
ESCUNI / MADRID

BIBLIOGRAFIA

ACOSTA, Eva. (2007) Emilia Pardo Bazdn. La luz en la batalla.
Barcelona. Lumen.

ANONIMO. (1886). «Nuestro criterion, La lustracion Artistica.
210.2

BURDIEL, Isabel. (2019) Ewmilia Pardo Bazdn. Barcelona. Taurus.

CASTELAR, Emilio. (1882). «Revista cientifica y artistica», La
Liustracion Artistica. 1. 2-3.

— (1888) «Murmuraciones europeas», La Ilustracion Artistica. 344.
254-255.

— (1891a) «Murmuraciones europeasy», La llustracion Artistica. 481.
162-163.

292



BBMP. XCVII-2, 2021 EMILIA'Y EMILIO

— (1891b) «Murmuraciones europeasy, La llustracion Artistica. 487.

258-260.

— (1892a) «Murmuraciones europeas», La llustracion Artistica. 530.
210-211.

— (1892b) «Murmuraciones europeasw, La lustracion Artistica. 530.
417-418.

— (1896a) «Murmuraciones europeas», La llustracion Artistica. 760.
596-598.

— (1896b) «Croénica internacionaly, L.a Espaia Moderna, 94. 157-
186.

FAUS, Pilar. (2003) Emilia Pardo Bazdn. Su época, su vida, su obra. A
Corufia. Fundacién Pedro Barrié de la Maza.

KASABAL. (1897). «Emilio Castelar, La Ilustracion Artistica. 789.
101-102.

OSSORIO Y BERNARD, Manuel. (1903) Ensayo de un Catalogo de
Periodistas Esparoles del S. XIX. Madrid. Imprenta y Litografia de J. Palacios.

PALENQUE, Marta. (1996) «Entre periodismo y literatura:
indefinicién genérica y modelos de escritura entre 1875 y 1900». Del

Romanticismo al Realismo : Actas del I Coloquio de la Sociedad de
Literatura Espafiola del Siglo XIX (Barcelona, 24-26 de octubre de 1996)
/ edicién a cargo de Luis F. Diaz larios, Enrique Miralles | Biblioteca

Virtual Miguel de Cervantes (cervantesvirtual.com)
PARDO BAZAN, Emilia. (1886) «Apuntes autobiograficos», en

Los Pazos de Ulloa. Madrid. Daniel Cortezo. 5-92.

— (1891a) «la comedia de Echegaray Un critico incipienter, La
Linstracion Artistica. 481. 164-165.

— (1891b) «l.a algarada de Peguerieces», La liustracion Artistica. 488.
276-277.

— (18952) «l.a vida contemporanea. San Sebastiany. La lustracion
Aprtistica. 718. 662.

— (1895b) «la vida contemporanea. Biarritzw. La Ilustracion
Artistica. 720. 694-695.

— (1896) «lLa vida contemporanea. Un hombre de este sigloy. La
Linstracion Artistica. 762. 530.

— (1898) «La vida contemporanea. Mondariz» (sic). La Ilustracion
Aprtistica. 869. 538.

— (18992) «lLa vida contemporinea. Asfixian. La Ilustracion
Aprtistica. 903. 250.

— (1899b) «la vida contemporanea. Castelar». La Ilustracion
Artistica. 910 (Suplemento. Sin n.° de pagina).

— (1912) «lLa vida contemporanear». La llustracion Artistica. 1614.
782.

293


http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/del-romanticismo-al-realismo-actas-del-i-coloquio-de-la-sociedad-de-literatura-espanola-del-siglo-xix-barcelona-2426-de-octubre-de-1996--0/html/ff19415e-82b1-11df-acc7-002185ce6064_131.html#I_56_
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/del-romanticismo-al-realismo-actas-del-i-coloquio-de-la-sociedad-de-literatura-espanola-del-siglo-xix-barcelona-2426-de-octubre-de-1996--0/html/ff19415e-82b1-11df-acc7-002185ce6064_131.html#I_56_
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/del-romanticismo-al-realismo-actas-del-i-coloquio-de-la-sociedad-de-literatura-espanola-del-siglo-xix-barcelona-2426-de-octubre-de-1996--0/html/ff19415e-82b1-11df-acc7-002185ce6064_131.html#I_56_
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/del-romanticismo-al-realismo-actas-del-i-coloquio-de-la-sociedad-de-literatura-espanola-del-siglo-xix-barcelona-2426-de-octubre-de-1996--0/html/ff19415e-82b1-11df-acc7-002185ce6064_131.html#I_56_
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/del-romanticismo-al-realismo-actas-del-i-coloquio-de-la-sociedad-de-literatura-espanola-del-siglo-xix-barcelona-2426-de-octubre-de-1996--0/html/ff19415e-82b1-11df-acc7-002185ce6064_131.html#I_56_

EDUARDO RUIZ-OCANA DUENAS BBMP. XCVII-2, 2021

RUIZ-OCANA, Eduardo. (2004) La obra periodistica de Emilia
Pardo Bazin en La Ilustracién Artistica de Barcelona (1895-1916). Madrid.
Fundacién Universitaria Espafiola.

— (20006) «El canon periodistico de Emilia Pardo Bazany». Ewmilia
Pardo Bazin: El periodismo. 111 Simposio. A Corufia. 91-130.

— (2016) «La Primera Guerra Mundial contada por Emilia Pardo
Bazan en La lustracion Artistican. La Tribuna. Cadernos de Estudos da Casa-
Museo Emilia Pardo Bazdn. 10. 29-50.

SANZ MORALES, Manuel. (2004). «Emilio Castelar y los
clasicos de Grecia y Romay. Cuadernos de Filologia Clisica. Estudios Latinos.
24.1.149-184.

294



	Prefacio. Castelar y Pardo Bazán, amigos por el Homenaje a Rosalía
	Una revista entre dos siglos
	Emilio Castelar en La Ilustración Artística
	Al fin el cruce de caminos
	Epílogo. El tiempo divirtió los destinos de los dos amigos

