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CRONICA DE UN SEMINARIO: «DEL ESCENARIO
A LA PANTALLA: TEATRO Y CINE EN ESPANA,
1990-2016»

Bajo el patrocinio de la Sociedad Menéndez Pelayo, entre el 7 y el
11 de agosto de 2017 se celebré en el Paraninfo de la Magdalena el
seminario titulado De/ escenario a la pantalla: teatro y cine en Espasa, 1990-
2016, organizado por la Catedra Menéndez Pelayo de la UIMP dentro de
su programacion de Cursos de Verano, fue dirigido por el Catedratico de
Literatura Espafiola de la Universidad de Santiago de Compostela y
director de la Catedra Menéndez Pelayo, José Manuel Gonzalez Herran,
y contd, como secretario, con el profesor de Teoria de la Literatura y
Literatura Comparada de la misma universidad, Anxo Abuin Gonzalez.

El propésito de este curso consistia en analizar la relacion
intermedial que mantiene el texto dramatico con el medio
cinematografico, para lo que las conferencias sobre las obras dramaticas
y sus versiones cinematograficas se acompanaron con el visionado de
estas y con una mesa redonda en la que podia participar todo el publico
asistente. El seminario se organiz6 en torno a tres dramas: pAy, Carmela!
de Sanchis Sinisterra y la pelicula dirigida por Carlos Saura en 1990, E/
chico de la diltima fila de Mayorga y la particular vision que en 2012 llevé al
cine Francois Ozon y el filme Las Furias, dirigido en 2016 por Miguel del
Arco; la comedia E/ perro del hortelano de Lope de Vega y la version
cinematografica que dirigi6 Pilar Miré en 1996; y la tragedia Bodas de
sangre de Lorca y su ultima adaptacion para el cine, dirigida por Paula
Ortiz en 2015.

El primer dia del seminario se dedica a A4y, Camnela! y sobre la
metateatralidad de la obra y la relacién de este aspecto con la pelicula
verso la conferencia del director del curso. Tras aclarar el concepto en
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general y en esta obra, su juego con respecto del espectador en ella y las
implicaciones morales del puablico cuando se utiliza esta técnica, se
realiza el visionado de dos escenas del espectaculo dirigido por Miguel
Narros, con Veroénica Forqué y Santiago Ramos como Carmela y
Paulino. El analisis de estas dos escenas —la de humor elemental al
utilizar Paulino el italiano macarrénico delante del teniente incluyendo a
Mussolini como artista y la del doctor Toquemetoda, la parodia del falso
médico homosexual— y cémo se establece en ellas la técnica de la
metateatralidad, tanto en la obra como en el especticulo de Narros,
establecen la base de esta primera intervencion. A continuacién, el
profesor Manuel Larraz, de la Universidad de Borgofia, trata sobre el
personaje del «prestigioso» teniente Ripamonte, esencia del fascismo,
como encarnacion de la perversion del arte teatral en la version
cinematografica de Carlos Saura, que se refiere a si un soldado puede ser
un artista en la vida civil. Su intervencién se centra en la relaciéon de
Saura con el teatro, por el que siente verdadera fascinacion, y con los
actores con los que trabaja, por los que siente un respeto absoluto, a los
que apenas da directrices para su actuacion, tema que aparece tratado en
sus peliculas Los gjos vendados y Elisa, vida mia, pelicula que los aspirantes a
profesores de espafiol en Francia deben comentar por sus citas sobre la
literatura del Siglo de Oro. Analiza algunas de las caracteristicas del cine
de Saura, sobre todo la forma en que juega con el tiempo, los suefios y la
realidad, lo que hace que se mezclen planos y visiones de los personajes,
pero también alude a los temas recurrentes y a las preocupaciones
primordiales de su cine: la guerra y la memoria colectiva, si bien cree que
en esta obra la tematica mas patente es la fragilidad de los propios
artistas, de ultima categoria, que sufren unas circunstancias de violencia
brutal a pesar de la comicidad que rodea a la pelicula. Abunda en el tema
del trabajo de los actores, tan importante en el cine de Saura: la dignidad
de la profesion, que tan poco se ha valorado en Espafia, segin Larraz
por el poder de la Iglesia en nuestro pais; recuerda las peliculas que se
han dedicado a este oficio (Cdmicos, de Juan Antonio Bardem; Los
farsantes, de Mario Camus y E/ viaje a ninguna parte, de Fernando Fernan
Goémez), sobre las que comenta los aspectos mas importantes y sobre las
que afirma que por muy humilde que sea la categoria del artista, lo
importante es la dignidad del trabajo y el respeto. Cierra su conferencia
afirmando que Saura es el director de cine que mads representa al teatro
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en este y que le preocupa el abuso de poder del director de actores sobre
estos. En la mesa redonda posterior al visionado de la pelicula deja claro
que la perversion de la que hablaba en el titulo de su conferencia no es
posible, de ahi toda la argumentacién sobre el trabajo del artista y su
dignidad, para lo que recuerda las palabras de Javier Bardem cuando
salié a recoger el Oscar y recordé a su madre y a toda su familia de
coémicos, dedicados a esta profesion durante generaciones, que ellos
habfan sido los que habfan traido «la dignidad a nuestra profesiéon». El
publico quiere ahondar en si la adaptacion de la obra de teatro al cine ha
sido un buen trabajo; a pesar de los distintos argumentos, la afirmacion
mas interesante estuvo en las palabras del profesor Larraz, que recordd
lo que habfa dicho Sanchis, al que no le gusté mucho la pelicula de
Saura, lo que se debi a que en el drama todo es mucho mas onirico, casi
todo aparece en la cabeza de Paulino mientras en la pelicula hay muchas
risas que no aparecen en la obra, y que en la obra hay un epilogo,
encuentro entre Paulino y el cadaver de Carmela, que en la pelicula no
aparece y cerrd su intervencion aludiendo al excesivo humor de la
pelicula frente al tono elegfaco de la obra de Sanchis.

El segundo dia del seminario se dedica a E/ perro del hortelano. La
primera de las conferencias corre a cargo del catedratico German Vega
Garcia-Luengos, de la Universidad de Valladolid. Su participaciéon se
desarroll6 en torno a dos nucleos. El primero se refirié a los beneficios
del cine cuando toma los argumentos del teatro aureo y al hecho de que
hoy sea un buen momento para nuestro teatro nacional gracias a
festivales como los de Almagro, Olmedo, Olite, Alcala, Almerfa..., al
apoyo de tantos autores actuales que valoran el teatro clasico y su
actualidad, y a la aparicion de nuevas compafifas como RAKATa-
Fundacién Siglo de Oro o Nao D’Amores, cuyo repertorio se llena con
este teatro. El segundo se centra en la figura de Lope de Vega como
autor y en la obra elegida —fue la version de Pilar Mir6 la que situd a la
obra en el lugar de importancia que hoy en dia ocupa—, sobre la que
realiza un breve recorrido por todos sus puntos importantes: sobre el
tema afirma que concilia lo piramidal de la sociedad barroca y lo
rupturista que es en la época; que el ano de su composicion debe ser
posterior a 1613, el afio de la revolucion gongorina con el Polifenso y las
Soledades, pues el personaje del conde Ricardo habla influenciado por la
poesia del cordobés; en cuanto a los gustos del publico, reconoce que
hoy queremos reencontrarnos con los grandes titulos, muy al contrario
de lo que ocurria en el Siglo de Oro, cuando el pablico queria comedias
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nuevas continuamente. Su analisis continda refiriéndose al género de la
obra y al hecho de que no tiene el mismo efecto un elemento concreto si
aparece en una obra seria 0 en una cémica y se cierra con la alusion a las
llamadas comedias «de secretarion, en las que una dama esta enamorada
de este y la comedia, a pesar de las diferencias sociales, acaba bien al
reconocerse en una anagnorisis el origen noble del joven, es decir, es
importante el papel de la mujer en la obra y se diluyen las barreras
sociales aunque solo sea en el arte, ya lo afirma el propio Tristan de la
comedia en el Acto I: «on arte se vence todo». En la segunda
conferencia de la mafiana, Rafael Pérez Sierra, coguionista de la pelicula
de Pilar Mir6 y Catedratico de Escena Lirica en la Escuela Superior de
Canto de Madrid, explic6 de forma clara todo el proceso desde los
inicios del proyecto hasta el final, cuando los nuevos productores, que
no tenfan ningun interés en la pelicula acabaron por ofrecerle a Pilar
Miré que dirigiera otra comedia si bien ella preferia E/ castigo sin venganza
y su relaciéon con la directora, los actores y la asesora de verso, la actriz
Alicia Hermida. El proyecto comenz6 con la llamada de Pilar Mird
preguntandole si habia alguna obra de teatro en Espafia que fuera del
estilo de Mucho ruido y pocas nueces y si él se atrevia a trabajar en el
proyecto con ella. A pesar de que la obra en principio iba a ser otra, se
decidieron por esta, que Pérez Sierra califica de comedia psicologica ya
que presenta un conflicto interior y una psicologia del amor —la propia
condesa dice que lo importante no es la grandeza sino lo que el alma
quiere— que no son faciles de llevar a la accidn, ademas de los muchos
sonetos y soliloquios que presenta, que ralentizan el devenir de la obra.
Una vez elegida la obra, se decidieron por el titulo original de la comedia,
y la version la realizé el conferenciante, quien recortdé unos trescientos
versos de cada jornada y algunos elementos mas. Recuerda los
problemas de produccion y la dificultad para hacer el guion de la pelicula
porque en el texto clasico el espectador pone su imaginacioén para dar
vida a todo —abstraccién maxima—, y de ahi hay que pasar al cine
—concrecion absoluta—, donde cada detalle es importante. Sus reflexiones
sobre el sentido en que Diana entiende el amor y cémo pasa de no
enterarse de nada a interesarse por ese tema tras hablar con Marcela en el
Acto I cierran su intervencidon para continuar en la mesa redonda
posterior. En ella recuerda los detalles que fueron idea de Pilar —como el
paseo en goéondola de Diana y Teodoro en el que ella continda con su
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aprendizaje del lenguaje amoroso y el baile final y la danza con las
mascaras, que tuvieron que rodarse apresuradamente porque ya no
tenfan mas dias de rodaje— y los que €l sugiri6 referidos al vestuario y a
los apartes. El profesor Vega aclara los codigos de las acotaciones de la
época, aunque son pocas, estan muy claras al conocer los cédigos, lo que
deja libertad a los actores, al director, al empresario... y la tarde se cierra
con las aclaraciones sobre la adaptaciéon hechas por Pérez Sierra a
peticion del publico.

El tercer dia del seminario tiene como protagonistas a E/ chico de
la diltima fila de Juan Mayorga y a la version que el cineasta francés
Francois Ozon dirigi6 bajo el titulo Dans la maison. 1La primera
conferencia del dfa, a cargo del catedratico de Literatura Espafiola de la
Universidad de Pisa Enrico Di Pastena, establece dos partes claramente
diferenciadas: la primera consiste en un acercamiento a la figura y a la
obra de Mayorga y en la segunda analiza los puntos mas importantes de
la obra de teatro. El conferenciante reconoce la voz profunda y original
del dramaturgo, matematico y filésofo que debe gran parte de los
motivos, estrategias y fines de su trabajo a la influencia de Walter
Benjamin, el filésofo del que recoge su dialéctica entre historia y politica,
la funcién del didlogo como desvelamiento de la verdad y el uso de la
perversion del lenguaje. En cuanto al andlisis de lo mas importante de la
obra, Di Pastena afirma que en ella el dio formacién-aprendizaje y el
vinculo entre los adultos y los jévenes son fundamentales ya que lo
importante es el poder de la creacion literaria; que aparecen como temas
la basqueda de la voz propia, la critica a las grietas de la vida burguesa y
a la sociedad de consumo, con la aparicion de elementos satiricos y
grotescos sobre todo en el tema del arte contemporaneo e incluso la
reflexiéon sobre la (propia) creacién teatral, tan relacionada con la
filosofia. En esta obra lo mas importante es el concepto de metalepsis, el
cambio de planos continuamente en una ficciéon ya que toda obra incluye
una reflexiéon sobre el propio teatro. Aporta interpretaciones sobre un
hecho clave en la obra: qué seduce a German de la escritura de Claudio,
y es que el profesor reconoce algo de si mismo en ¢l —al presentarlo
como narratario de la obra también lo hace como un personaje solitario
y un fracasado como escritor y como profesor— e incluso se pregunta si
Claudio y German no seran un mismo personaje en dos momentos
distintos de su vida. Afirma que la manipulacién (perversion) es el
aspecto central de la obra y que esta llega hasta el publico, tema que ya
aparece en su obra Himmelveg, y explica otro de los temas clave de la
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obra, el voyeurismo, pues Claudio, un excluido, vigila a otros y eso es lo
que lo lleva a escribir, asi la educacion publica es la tnica que consigue
unir-integrar a Claudio en otros ambientes. El analisis de la conciencia
ética de los personajes, de la influencia de los clasicos y del arte de Klimt,
de la relaciéon entre las distintas parejas de la obra y la que se establece
entre alumno y profesor y céomo este es derrotado en su funcién
pedagdgica, ademas del interés de algunos personajes por los libros o el
arte antes que por las personas, que cierran su intervencion nos empujan
a un final que es tipico y obsesivo en la obra del dramaturgo madrilefio:
el poder que ejerce la palabra se impone al poder que se quiere ejercer
con la palabra. ILa mafiana se cierra con la conferencia del secretario del
seminario, cuyo interés se centra en los efectos metalépticos entre la
obra de teatro y la pelicula francesa. Tras la introduccién a la tradicion
retérica que lleva hasta este concepto y el comentario de la bibliografia
mas importante, el profesor Abuin recuerda peliculas en las que la
metalepsis es un elemento clave: Swustainance, Las joyas de la familia, Annie
Hall o Reservoir dogs, se pregunta si German no sera una metalepsis de
autor y explica el concepto en esta obra dramatica, que aparece de forma
continua en el cambio de escenas, por ejemplo cuando el matrimonio lee
el escrito de Claudio y es ¢l quien se lo cuenta al puablico. El profesor
Abuin afirma que Ozon ha convertido la pelicula en algo lineal si bien
hay cinco escenas en que el cineasta ha introducido la metalepsis, como
la de la seduccion de Esther por parte de Claudio mientras el profesor
esta mirando, escena que a la vez esta viendo Rafa hijo. En la mesa
redonda se comentan, como en las anteriores, los cambios que se han
producido entre la obra dramatica y la versién cinematografica como las
referencias a Cervantes, mas numerosas en Mayorga, frente a Passolini y
Flaubert en la pelicula, cémo terminan ambas obras, la relacion
metaficcional del filme con La ventana indiscreta de Hitchcock y de la casa
tipica de Rafa padre y Esther con la de las comedias americanas de
situacién y el proposito final de la pelicula por parte del director: la
colonizacion cultural de Estados Unidos.

El penultimo dia del seminario se dedica a la tragedia de Lorca
Bodas de sangre y a la Gltima adaptacion que se ha llevado al cine, La novia,
dirigida por Paula Ortiz. La profesora Marfa M. Delgado, de la Royal
Central School of Speech and Drama de la Universidad de Londres,
comienza su conferencia sobre el paso de la tragedia griega de Lorca al
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cine sefialando que el arte de la tragedia es el que necesitamos hoy para
mover y conmover al publico a nivel personal. Tras la explicacion del
género tragedia y sus convenciones, se insiste en que esta es una tragedia
muy cercana a los codigos del arte cinematografico y que tiene su origen
en un hecho real, en varias partes bastante distinto al de la obra
lorquiana, acaecido en 1928 en Almerfa. A continuacion, hace un analisis
pormenorizado de algunos componentes de la obra: el contexto para
entender las costumbres, caracteristicas de los personajes y su modo de
entender la vida; los lugares en que se desarrolla; los nombres de la flora
y la vegetacién con todo su valor simbélico; los temas mas importantes y
cémo se relacionan entre si; la estructura; los personajes, haciendo
hincapié en L.a Novia y en la Madre del Novio, y se fija en los personajes
corales que aparecen: los Lefladores del bosque hacen un canto de
suplica para que la huida de la pareja tenga éxito en contra del papel de la
Luna, cuya luz facilitara el encuentro de los amantes para que sean
castigados, igual que la Mendiga, que tiene el papel de mensajera de la
tragedia que, inevitablemente, va a ocurrir; al igual que los poemas
cantados por las Muchachas son de acompafiamiento, advertencia o
constatacion de todo lo que va pasando; los papeles de estos personajes
son semejantes al del Coro de la tragedia griega. Cierra su intervencion
recordando la vocaciéon de Lorca de dar al teatro una funciéon didactica
para educar y formar divirtiendo que hoy se esta recuperando en el
circuito teatral. La segunda intervencion de la mafiana corrié a cargo de
la propia directora de la pelicula I #ovia, Paula Ortiz Alvarez, profesora
de Comunicaciéon Audiovisual de la Universidad de Barcelona. Su
conferencia sobre la propuesta de adaptacion de la poética de Lorca al
cine sirvié para contarnos el proceso que siguié el equipo de rodaje
desde el texto lorquiano hasta el final del proyecto a partir de tres niveles
de trabajo: el cédigo tragico, el universo simbdlico al no tener el autor
una dramaturgia realista y el peso de la palabra poética. Por lo que se
refiere a la concepcion tragica del destino, apunta que es dificil pasar al
cine la voluntad ética, estética, moral y politica de la tragedia con los
cédigos comerciales que maneja, por eso este arte necesita perder el
miedo al concepto «tragedia», género de la crisis, de los momentos de
derrumbe y reconstruccién. Afirma que al ser los guiones unos textos
muy rigidos que deben adaptarse a un modelo exacto se afiadia la
dificultad de traducir ese espiritu lorquiano manteniendo conceptos
como «fatumy; la cuestion catartica —que intensifica todos los codigos del
cine: sonido, musica, luces, texto poético...—; cémo introducir el acto
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cuarto de la obra de Lorca y dénde hacerlo para que la tragedia
trascienda el dolor. En cuanto al mundo lorquiano, la directora habla de
los personajes y las pruebas de casting que se hicieron a los actores a lo
largo de la primera fase y hace un analisis del mundo simbélico del
granadino y cémo tradujeron estos elementos clave como la luna, la
sangre, el caballo o el vidrio al lenguaje cinematografico. La conferencia
se cerr6 con la alusion de la directora al uso de la palabra poética a su
propuesta, sobre todo en lo referente al uso de las canciones. La mesa
redonda posterior al visionado de la pelicula se centré al principio en la
discusion acerca de si el cine debe ser realista para la reivindicacion
social, tema sobre el que la conferenciante no esta de acuerdo ya que eso
se consigue mejor al oponer la lucha entre lo simbdlico y el mundo
lorquiano con un cédigo realista y se cerrdé con una nueva explicacion
pedida por el pablico sobre la adaptacion de la obra de Lorca al cine por
parte de la directora, que hablé de las escenas suprimidas —como la de
amor escenificada entre los amantes porque no afiadia nada nuevo y asi
se aligeraba el texto final- y de la revisiéon permanente del texto con los
actores.

En la ultima mafiana del curso se realiza el visionado de Las
furias, se presenta la pelicula por parte de su director, Miguel del Arco, y
hay un coloquio con el publico. El propio director explica los pilares
sobre los que se sostiene su tragedia: la mitologia griega en el caso de las
turias, protagonistas de la pelicula, sobre las que advierte el patriarca a su
nieta siendo nifia porque se introducen en la mente de las personas que
hacen dafio a sus familiares y no la abandonan hasta que expien sus
culpas o se vuelvan locas; la tragedia clasica traida al publico actual, algo
absolutamente necesario en estos tiempos y todo el trabajo que implica
el paso del lenguaje teatral al cinematografico —las palabras son las armas
de esta pelicula—. Explica que la base de su pelicula son las relaciones
familiares, pues es en ese nucleo donde se da cabida a todas ellas, sean
del tipo que sean, y que para que estalle el conflicto entre los personajes,
estos han de encontrarse en un espacio mas o menos cerrado —en este
caso una casona en la provincia de Cantabria que hace las veces de casa
de verano de la familia Ponte Alegre— y puntualiza el tema mas
importante sobre el que se asienta su 6pera prima: la incomunicacién
entre los miembros de la familia —que representa cualquier sociedad—
debida al egoismo, al poco respeto y al miedo a la soledad de sus
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componentes, al que afiade la nula eleccion de pertenencia a un clan tan
cerrado como este, como afirma uno de los hijos. En la mesa redonda
posterior a la presentacion se comentan muchos aspectos de la obra,
desde la interpretacion de los personajes a la fuerza dramatica que
aparece en la pelicula, pero los dos temas mas importantes sobre los que
se trata son: la locura del personaje del patriarca, sobre la que se
recuerdan hitos fundamentales de la literatura universal y que tan
importante ha sido desde Rey Iear de Shakespeare, uno de cuyos
monodlogos es recitado por Sacristain, y cémo los personajes son
incapaces de mostrar sus verdaderos sentimientos, como eluden sus
verdaderos deseos y no consiguen decir la verdad; ambos temas se
presentan de forma poética en la pelicula pero también de forma
cercana, logrando que el espectador se vea reflejado en alguno de los
personajes.

En resumen: cinco jornadas dedicadas a las relaciones entre el
teatro y el cine que se cerraron con la idea de que entre ambos existe una
relacién tan estrecha que no pueden desligarse si bien los cédigos de
ambos son distintos ya en su esencia.

ALEJANDRO FERNANDEZ GONZALEZ
SOCIEDAD MENENDEZ PELAYO
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