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DE PRODIGIA, GEOGRAFIA PENITENCIAL Y
ELOCUTIO EN LA HISTORIA DEL VIRTUOSO
CABALLERO DON TUNGANO

in duda, uno de los motivos literarios que mas interés suscito a fines de

la Edad Media fue la visita a las moradas de ultratumba, en un afan por

arrojar luz a ese otro mundo desconocido. Apenas hay cultura, sea cual
sea su origen o tradicion, que escape a la fascinacion suscitada por los relatos
escatologicos. Acerca de uno de ellos, la I7szon de Tiingano, o también titulada
la  Historia del wvirtwoso caballero don Tiingano, los prodigia revelados en la
configuracion del trasmundo que nos presenta y las técnicas retoricas
puestas al servicio de su explanacion versaran las paginas que siguen.

El origen del texto hay que situarlo en la UVisio Tnugdal,
probablemente redactada en torno a 1149 por un monje benedictino de
origen irlandés asentado en el monasterio cisterciense de Regensburg, del
que poco mas sabemos que su nombre de pila, Marcus. Prueba de su
dilatada difusion es la diversidad de fuentes que la han transmitido, tanto en
latin como en diferentes lenguas europeas. Hay constancia de mas de 150
manuscritos de la version latina localizados en diferentes bibliotecas
europeas, asi como otros ya perdidos’. Pero también se incorpora en el
Speculum historiale de Vincent de Beuvais, en concreto en el libro XXVIII,

! Una buena muestra de la diversidad y dispersion de las fuentes del original en lengua latina
es proporcionada, entre otros, por Lewis, 1997: 86.
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capitulos 88 a 104 (Esteves Pereira, 1895: 98), en la que quiza pudiera ser la
fuente de otras redacciones en compendios posteriores, bien sea como [7szo
Tundali o Apparitio Tundali, en latin y en diferentes lenguas europeas. Pero
incluso si reducimos nuestra perspectiva a las literaturas peninsulares, hay
documentados al menos 10 testimonios, tanto manuscritos como impresos,
alguno de ellos hoy perdido, en catalan, portugués y castellano, lengua, por
cierto, en la que se transmite la version peninsular mas antigua conservada,
probablemente de fines del siglo XIV, y compilada en el manuscrito 99-37
del Archivo y Biblioteca capitular de Toledo, hoy en un muy deturpado
estado de conservacion, hecho que dificulta enormemente su lectura®. Estas
versiones hispanicas, a diferencia de lo que ha sucedido con traducciones a
otras lenguas europeas, han pasado casi desapercibidas para la critica,
carentes, en muchos casos, todavia de una edicién ctitica’. Precisamente, esta
diversidad de testimonios, unida a la difusion de otras visitas al Mas All4,
tales como el Purgatorio de San Patricio, la VVision de Drythelm, la Vision de San
Amaro o la Navegacion de San Branddn, traducidas a diferentes lenguas
peninsulares, nos permite constatar la vigencia e interés que en la Peninsula
Ibérica a fines de la Edad Media despertaba el asunto. Y, en la base del éxito
extraordinario de estos relatos apocalipticos, ademas de la corriente moral’,
sin duda, ha de situarse el interés que ya en aquella época suscitaba todo lo
relacionado con la exploracién de nuevos confines, especialmente los
desconocidos. Y el Mas Alld no escapaba a esta fascinacion.

De algin modo, todos estos relatos heredan, por una parte, la huella
de visiones, textos hagiograficos y literatura de viajes, pero también
preludian el éxito que en nuestras letras tendra la literatura caballeresca, con
la que tantas concomitancias mantiene’. De hecho, es justamente en el siglo
XV1, coincidiendo con la mayor difusion y éxito editorial de los relatos de
caballerfas, cuando la Historia del virtuoso caballero don Tringano, titulo que recibe

2 Sin duda, el mas completo analisis hasta la fecha de las diferentes versiones hispanicas de
esta obra sigue siendo el que prepar6 Lewis, 1997. Sin pretensiones de exhaustividad,
podriamos remitir, para las versiones portuguesas, a los trabajos de Esteves Pereira, 1895 y
de Nunes, 1903-1905. Por su parte, Mahiques Climent (2006) proporciona un interesante
analisis de conjunto de los viajes de ultratumba en la literatura catalana medieval. Por lo que
respecta a las versiones castellanas véanse, ademas, las paginas que al asunto dedican en su
edicion Walsh y Thompson (1985: 2-9), asi como los analisis de Fernando Goémez
Redondo, publicado en el diccionario coordinado por Alvar y Lucia Megfas (2002: 1030-
1031), y Bafios Vallejo (2003: 127 y 227).

3 Asi lo senala Lewis (1997: 85).

* Fernando Gomez Redondo ha justificado en la ideologfa molinista la proliferacion de estas
traducciones hispanicas (1999: 1830).

> A este respecto son de enorme interés los trabajos de Alvar, 1989 y Cacho Blecua, 1995.
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en la impresién realizada en Toledo en 1526°, se imprime con mayor
fortuna’.

La Historia del virtuoso caballero don Tringano ofrece una estructura circular
perfecta que deja paso, en su interior, a un completo itinerario por la
geografia escatoldgica cristiana. El relato comienza con una descripcion del
caballero Tungano, haciendo hincapié, sobre cualquier otro dato, en su
presentacion como pecador. Es la caracterizacion precisa para informarnos
de la transmutaciéon que se pretende ofrecer en el relato, pues, segun se
expone, «<E como nuestro Senior Jesu Christo es tan piadoso, quiso que este
hombre, maguer fuesse tan pecador, que dexasse a nosotros exenplo entre
todos los que bivimos en este mundo de las cosas y penas que vio e passo
por que nos guardassemos de no las hazer e obram. (cap. 1, 13)°

Se nos informa, asimismo, de que estuvo «por quatro dias muerto»
(cap. 1, 13), tiempo durante el cual su alma accede a contemplar las verdades
reveladas en el trasmundo, cuyo itinerario, de manera muy concisa y
abreviada, se ofrece en estas lineas introductorias, acudiendo al
procedimiento de la brevitas, que se amplificara y desmenuzarda en los
capitulos siguientes de manera pormenorizada. Rapidamente, se nos ofrece
su despertar, su vuelta «al sieglo», al mundo del que habia partido, con la
consiguiente admiracién de quienes lo velaban,” y cémo dio muestras de
transformaciéon a su regreso de este periplo ultramundano: comulgd, se
arrepintié de sus pecados y, en fin, «emendo su vida, que bien amonestada y
espantada venia de las penas que sofriera y viera» (cap. 1, 13). Esto es, al final
el recorrido emprendido por Tungano se nos desvela como un periplo

¢ Impresion que ha servido de base a la tnica edicién moderna del texto, la realizada por
Walsh y Thompson en 1985, a la espera de que se edite la versién manuscrita todavia
inédita, trabajo en el que me hallo inmerso.

7 Véanse las paginas que al asunto dedica Lewis, 1997: 98. En palabras recientes de Gémez
Moreno, «a leyenda paneuropea de Tingano muestra a las claras la derivacion desde lo
hagiografico hacia lo puramente novelesco; en ella, se revela, ademas, la escasa distancia que
media, si acaso, entre la zisio taumatargica y los mirabilia propios de las novelas y libros de
viajes» (Gémez Moreno, 2008: 45).

8 Como en adelante, para todas las citas de la Historia del virtnoso caballero don Tiingano me sirvo
de la edicién de Walsh y Thompson, 1985. Siempre consigno el capitulo, de acuerdo con la
estructuracién de los editores citados, asi como la pagina.

9 Como bien ha anotado para otras visiones hispanicas Diaz y Diaz, «La animaci6n del que
era tenido por muerto va acompafiada de las pertinentes muestras de alegria por parte de los
que hacian duelo junto al cadaver. Téngase presente que esta especie de resurreccion, y la
tension que el suceso provoca, constituyen un punto importante en la narracién, ya que de
alguna manera, desde luego en el plano psicolégico, se convierte en una especie de prueba
de la narracion que luego hara el redivivox (1985: 19).
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iniciatico'’, pues no sélo supera con éxito todos los obstaculos y purga, de
este modo, sus pecados, sino que, tal como se pretende en un discurso de
tan alto contenido moralizador y doctrinal, a su regreso modifica su
conducta terrena adoptando una vida edificante y aun apostolica.

Este exordio sienta, pues, las bases no solo de la configuracion y
caracterizacion del homo viator sino que también anticipa y predispone a los
receptores para la exposicion de mirabilia que se topara el alma de Tungano
en su recorrido escatolégico“. Pero, ademais, no lo olvidemos, este marco
contribuye a dotar de verosimilitud el relato a los ojos de los receptores,
acentuando, de este modo, la finalidad admonitoria pretendida. Porque,
paralelamente a este mundo en el que se instalan Tingano y sus receptores,
del que sale para vivir una experiencia Iniciatica y al que regresa,
transformado por las verdades reveladas, hay un mundo plagado de wirabilia,
inaccesible e inexplorado, terreno propicio a la imaginacién desbordante
desde los tiempos mas remotos. Un mundo, el Mas Alla, al que podia
accederse desde el plano terrestre, cuya escenograffa habia ido nutriéndose
paulatinamente de fuentes de muy diversa procedencia, ya sean paganas,
musulmanas o cristianas, que la Iglesia utiliz6 para sus propios fines y que,
para un publico familiarizado con las maravillas de territorios exéticos no
resultaba del todo ajeno. La cartografia de la época asi lo constata, al
incorporar no sélo lugares sino también elementos simbdlicos y teolégicos,
como el arca de Noé, los diez mandamientos o el Parafso terrenal, cuya
busqueda todavia gui6 alguna de las empresas de Cristobal Colon,
traspasado ya el umbral del medievo (Popeanga, 2002)". En este sentido, y
tal como expuso Ana Marfa Morales,

10 Aun cuando no tiene en cuenta la Historia del virtuoso caballero don Tringano en sus analisis, el
caracter iniciatico de algunos viajes al Otro Mundo, caso de la Navegacion de San Branddn, ha
sido puesto de relieve fundamentalmente por Corbella en los dos trabajos citados en el
apartado bibliografico final (1991 y 1996).

' Ana Marfa Morales ha ofrecido un detenido analisis del étimo mirabilia y su aplicacion a
los textos medievales, con especial atencién a la relacion con el componente visual (Morales,
2007). En el ambito concreto de los libros de viajes hispanicos, es preciso sefialar los
estudios sobre el componente maravilloso llevados a término, entre otros, por Acosta, 1993;
Crivat-Vasile, 1994-1995; Pérez Priego, 1995; Dominguez Prieto, 1997 y Béguelin-Argimon,
2004.

12- Scafi ha recogido recientemente una buena muestra de esta manera de reproducir
conceptos y territorios teologicos en la cartografia medieval, con abundante y muy
ilustrativo material grafico (2006). Puede complementarse, ademas, con los mapas que habia
reunido afios atras Harvey, 1991, asi como con los detenidos analisis de Delano-Smith, 2000

y Gautier Dalché, 2001 y 2003.
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hablar de limites en relacién con lo maravilloso medieval no es
adentrarse en un territorio donde las manifestaciones tengan que ser
fronterizas para ubicarse en su campo; es aceptar que en la mayor
parte de los textos el concepto de realidad existente es diferente del
nuestro y que es mas propio hablar de la coexistencia de mundos,
codificados como paralelos o alternativos, que de uno solo en el que la
presencia de cualquier manifestacion que no responde a las
expectativas de funcionamiento del mundo escandaliza a la razén y

pone en entredicho las leyes que gobiernan la realidad y la naturaleza.
(Morales, 2003: 31)

El hecho de que sea el alma de Tungano quien emprenda el
recorrido no anula el marco de verosimilitud; es cierto que en otros periplos
escatologicos, como E/ Purgatorio de San Patricio o 1a Navegacion de San Branddn,
entre otros, los personajes emprenden, en cuerpo y alma, el desplazamiento
al Otro Mundo a partir de territorios reales, ubicados en el mundo que
comparten con sus receptores, ya sea a través de una gruta o en un
desplazamiento maritimo. No sucede asi en la Historia del virtnoso caballero don
Tringano, donde es el alma del personaje quien emprende el itinerario. Sin
embargo, en esta obra todo esta sometido a un proceso de humanizacion; la
prosopopeya es la figura légica adecuada a este discurso, pues contribuye a
hacer mas verosimil la historia presentada. Asi, en todo momento el alma
aparece caracterizada como un personaje humano, experimentando
sensaciones de todo tipo (vista, oido, olfato, tacto), y también reacciones
extrafias en un ser etéreo (miedo, lloro, angustia, gozo), aludiendo de manera
continua a partes fisicas de su cuerpo (mano, pies, ojos, dientes, etc.)13, en lo
que constituye un auténtico proceso retorico «a favor de la humanizacién»',
E incluso asistimos a todo un catalogo penitencial en donde los castigos
tienen que ver con el proceso de desintegracion del cuerpo: almas quemadas,
desolladas, despedazadas o clavadas por los pies. Este proceso de
verosimilitud que contribuye, y no poco, a extender la creencia en la
posibilidad de encontrar en este mundo solucién a los interrogantes sobre el
Mas Alla, llega a convertirse en uno de los rasgos de estilo mas acusados de
este tipo de textos'.

Y a todo lo dicho ha de sumarse otro aspecto: el viaje que emprende
el alma de Tungano ofrece una visién tangible, material y no etérea, de ese

13 Acerca de estos procedimientos de verosimilitud, que afectan también a otros viajes al
Mas Alla, remito a lo que he expuesto en Chas Aguién, 2009.

14 Sigo aqui lo expuesto por Ribera Llopis, 1993: 37.

15 En palabras de Corbella «el ambiente veridico con que se intenta rodear todo el relato [es]
la primera caracteristica de estos textos en aquella época» (1991: 333).
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nuevo espacio escatologico al que logra acceder; a través de las diferentes
etapas de su periplo asistimos a un asombroso despliegue topografico de una
geografia ultramundana en la que no faltan tenebrosos caminos que
conducen a valles profundos, llanuras plagadas de bestias ardiendo, calderas
humeantes, pozos de llamas o rios hediondos y muy frios, estrechos puentes
cubiertos de afiladas puntas que, paulatinamente, son superados para dejar
paso a extraordinarios y luminosos palacios iluminados con profusion de
gemas, amplias llanuras de exuberante vegetacion, todo ello acompanado de
sones melodiosos. Pero no hemos de buscar originalidad en esta
escenografia imaginaria, como ha sefialado en mas de una ocasion la critica'”,
sino que, a cada paso, se adivina la profunda huella de la I7szon de Drythelm,
el Apocalipsis de San Pablo o, entre otras obras, los Didlogos de Gregorio
Magno'”.

Tres son los lugares en que se estratifica el Mas Alla en la Historia del
virtnoso caballero don Tringano: Purgatorio, Infierno y Parafso; sin duda, un
panorama completo del Mas Alld"’. Pero no hay un tratamiento equivalente
de cada uno de ellos. De todos, al que se concede mayor relevancia es al
Purgatorio, que se presenta como lugar transitorio para la expiacion de
culpas, un lugar intermedio o «tercer lugar»lg que, ademas, y frente a la
dualidad entre Cielo e Infierno para diferenciar a justos de pecadores,
introducia la idea de la punicién temporal y no eterna, susceptible de ser
atenuada desde este mundo a través de los sufragios de los vivos, bien sea a
través de la fe o de las obras (donativos y ofrendas, que incluso podria
realizar el vivo por anticipado). Esto es, acercaba todavia mas el Mas Alla y
concedia a los vivos un papel mas activo, al permitirsele intervenir en el

16 Asi lo han puesto de relieve, por ejemplo, Patch, 1950; Le Goff, 1981; Carozzi, 1981 o,
para no prolongar la némina, Foster, 2004.

7 No puedo pasar por alto la detallada informacién que, sobre este particular,
proporcionan, entre otros, Le Goff, 1981: 43-54 y Micha, 1992: 21-26.

18 Tal como apunté Carozzi (1981), en la base de esta estructuracion esta una mixtura de
fuentes en las que no falta la aportacién de San Agustin o San Pablo, pero tampoco, y esa es
su aportacion mas significativa, el Elucidarinm de Honorius Augustodunensis, por lo que
bien pudiera decirse, siguiendo sus palabras, que «Marcus s’est donc efforcé de faire au
moins allusion a toutes les divisions de ’Au-dela qu’il connaissaits (1981: 225). Por su parte,
Le Goft considera que «lo que muestra bien a las claras la vision de Tnugdal es que si la
geograffa del mas alla esta dividida, mientras que el Infierno propiamente dicho parece ser
uno por indivisible, la compartimentacion de los lugares purgatorios tiende sin embargo a
organizarse de acuerdo con tres principios. El primero es geografico |[..]. El segundo es
moral [...]. Y el tercero es propiamente religioso, por no decir teolégico» (1981: 220). Mas
recientemente, Marisa Bueno Sanchez ha insistido en la trascendencia que la imbricacion de
tradiciones catdlica e hispanomusulmana han tenido en la configuracién iconografica del
trasmundo (Bueno Sanchez, 2008).

19 De acuerdo con la terminologfa de Le Goff, 1981: 10.
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destino de los difuntos™. Viene, por tanto, al caso lo que sobre este
particular, y en relacion con el Purgatorio de San Patricio, afirmaba Le Goff:

no aparecen ciertos gestos que posteriormente seran tipicos del
purgatorio. Son las oraciones y ruegos de los muertos que purgan sus
taltas, ruegos hechos a los visitantes para que al regresar éstos a la
tierra den aviso a sus deudos que, en virtud de los sufragios, pueden
abreviar su tiempo de purgatorio y oraciones a Dios, pues tienen la

esperanza de ir al paraiso al que, tedricamente, estan prometidos. (Le
Goft, 1986: 46)

Era, ademas, objeto fundamental de la doctrina que se queria
difundir y, de ahi la explanacién mas demorada.

Al contrario de lo que sucede en otras peregrinaciones
ultramundanas, caso del Purgatorio de San Patricio, el viajero, en este caso el
alma de Tungano, no se desplaza completamente solo en este itinerario
purgatorial, sino que lleva como acompanante un angel, que le sirve a
manera de gufa®. En primer lugar, a través de este lugar de purgacion
conduce ese angel-gufa el alma de Tungano, trazando un itinerario
bidireccional simétrico, basado en el desplazamiento vertical, a la manera de
oppositio entre dos polos, negativo y positivo, en un claro reflejo de la
oposicion entre el mal y el bien.

Arquitectonicamente, la estructura del relato revela una simetria y
equilibrio perfectos: el mismo nimero de estancias en una y otra direccion,
8, en las que el horror, primero, y el gozo, al final, describen una progresion
mn crescendo que logra atrapar y admirar al receptor. A este avance gradual
contribuyen de manera decisiva las recurrentes férmulas iterativas con las
que se nos informa de la progresion en el itinerario, del tipo:

20 De ahi que «para la Iglesia, el Purgatorio surge como un sistema de control de los vivos
mediante el poder que se atribuyen sobre el Mas alla y su capacidad para intervenir en €l, en
un momento de excesiva liberalizacién del laicado, y en ocasiones fue incluso utilizado
como arma politica» (Gémez Sanchez-Romate, 1995: 373). Sobre este mismo asunto, véase,
ademas, Bueno Sanchez, 2008: 385-392. Para constatar la aparicién de la idea del purgatorio
en otras visiones hispanicas a partir del siglo IX es muy recomendable el estudio y antologia
de textos latinos recopilada por Diaz y Diaz, 1985.

21 No es este un recurso original, pues un angel también es el gufa de los monjes Maximo y
Bonelo en las visiones redactadas por Valerio del Bierzo a fines del siglo VII (Diaz y Diaz,
1985: 36-39; Guiance, 1992: 140). Guiance, ademas, justifica que «los angeles en particular
se veran suplantados a partir de los siglos XII-XIII cuando se afirme el culto popular de los
santos» (1992: 1406).
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Y fueron en un valle muy tenebroso y espantable, y era muy hondo y
lleno de brasas ardientes, mas no luzia (cap. iv, 14)

E fueron mas adelante, e vieron un monte muy grande e muy
tenebroso en una muy grande angostura (cap. v, 14)

Y comengaron de andar e yr a un lugar muy hondo e muy tenebroso:
en hondo de aquel valle no podian ver, sino que oyan gran ruydo de
un rfo muy grande que corria por aquel valle (cap. vi, 15)

Y comencaron de andar, e ovieron muy gran espanto y muy gran
hedor. Y vieron tinieblas muy mayores que antes avian visto (cap. xii,

18).

Estas toérmulas, reiteradas anaféricamente, se complementan,
asimismo, con epiforas en las que el angel recuerda las penas que todavia ha
de padecer el alma:

estas penas e otras mayores sofriras (cap. iv, 14)

Andemos, ca otras penas veras muy mayores (cap. vi, 15)

estas e otras penas muchas e mayores sofriras (cap. vii, 16)
comencemos de andar, ca un atormentador muy grande e muy negro e
muy cruel te espera (cap. viii, 16)

y comencaron de yr por lugares muy tenebrosos e muy peores que los
que antes avian visto (cap. x, 17)

Ahora bien, en cualquier caso, parece que tiene mas interés la
presentacion del descensus ad inferos que la ascension™; pues, si bien el nimero
de secuencias que se dedican a uno y otro tramos es equivalente, no lo es, sin
embargo, el detenimiento y precisién con que se describen™. Probablemente,
en la base se encuentre el temor del hombre medieval por lo que le espera
tras la muerte, pero también la intencién amedrantadora, admonitoria y, por
qué no, propagandistica de la Iglesia, con que fueron difundidos estos relatos
en su época’,

22 Esta desproporcion en la estructura del itinerario ya ha sido apreciada por Lewis, quien
constata que «all the peninsular texts show an even greater predilection for gore and horror
than the Latin Vision» (1997: 98). También reparan en el asunto Carozzi (1983: 472) y
Gomez Redondo (1999: 1838-1839). Pero esto mismo puede apreciarse ya en antecedentes
de estos textos; véase, al respecto, Guiance (1992: 149).

23 Hsta progresion anaférica, en cualquier caso, es mas evidente en el descenso al infierno
que en el ascenso al Parafso, donde apenas localizo huellas de este recurso retorico.

24 Para el desarrollo de esta idea véase el trabajo de Gémez Sanchez-Romate, 1995. En todo
caso, no ha de perderse de vista que la [Zsio Tnugdali «est la premiére qui ait présenté de
facon complete la structure de I’Au-dela avec ses grandes divisions en Enfer, Purgatoire et
Paradis qui demeureront immuables» (Carozzi, 1981: 223).
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El catalogo de lugares visitados por el alma de Tungano en su
particular descensus ad inferos constituye una buena muestra del repertorio de
loci que la tradicion, literaria pero también teoldgica, habia tipificado: valles
profundos, caminos tenebrosos y angostos o lagos encrespados y rios
hediondos que han de superarse a través de un puente. En esta espiral de
terror todos los sentidos contribuyen a una escenograffa del horror: la
atmosfera infernal en la que sufren los pecadores se nos aparece lugubre,
tenebrosa, en ocasiones helada aunque las mas incandescente,
nauseabunda®, con un ruido de fondo ensordecedor, donde se mixturan el
estruendo causado por los diablos clavando, despedazando o desollando a
las almas, con los gritos atronadores de las mismas en cada uno de los
parajes penitenciales. ILa alegoria o znwversio es el procedimiento retérico mas
adecuado para exponer plasticamente este catalogo penitencial, en tanto que
ofrece la posibilidad al receptor de visualizar materialmente la doctrina
teoldgica que se pretende transmitir’’. Ademas, al tratarse en este caso de
una znversio in praesentia, permite desarrollar una correspondencia logica entre
cada uno de los tormentos padecidos y los pecados cometidos”, equivalencia
que esta ausente, sin embargo, en otros periplos ultramundanos, como en E/
Purgatorio de San Patricio. De este modo, el sentido dltimo de cada espacio
purgatorial queda desvelado por el angel a instancias de Tungano en
episodios digresivos que se reiteran en cada una de las secuencias; asi,
asistimos a la explanacién del castigo reservado a soberbios, lujuriosos,
ladrones, maldicentes o lascivos por sus penas cometidas en vida, aclaracion
que se acompafia, en ocasiones, por un auténtico discurso doctrinal.

La descriptio es la técnica expositiva adecuada para informar
detalladamente acerca de los prodigia descubiertos en ese itinerario
apocaliptico. Cada uno de los ke penitenciales es expuesto de manera
detallada, basandose en un limitado catalogo de elementos sensoriales que
crecen en intensidad (negativa o positiva) segun se descienda hacia el
infierno o se ascienda al parafso, ya sean visuales, auditivos, olfativos o
incluso tactiles®. La hipérbole, concretada en el uso de términos enféticos y

25 Para lo relativo a la oposicion Cielo/Infierno basada en los olores, es muy recomendable
el trabajo ya clasico de Albert, 1990. Mas recientemente, y en relacion con textos
hagiograficos, ha reparado en la trascendencia de este sentido Guiance, 2009.

26 O, en palabras de Almeida, «o simbolo é a melhor forma de comunicar os mistérios que a
palavra nao consegue transmitir» (1986: 12).

27 Véase el detallado analisis de la correspondencia entre pecadores, cada uno de los siete
pecados capitales y el castigo impuesto, con nutridas referencias a la iconografia medieval,
que lleva a cabo Zierer, 2002.

28 Es pues, como supo apreciar Le Goff en relacién con el Purgatorio de San Patricio, «un
sistema que afecta a la totalida del cuerpo y de todas sus facultades» (1986: 47).
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expresiones exageradas, contribuye notablemente a este proposito; asi, en el
lago que ha de traspasar a través de un puente angosto: «se alcavan las ondas
de guisa que no podian ver el cielo. Allf estavan muchas almas que penavan,
y tamafias eran las ondas que semejavan torres” (cap. VIII, 16). De igual
modo, la bestia que Tungano se encuentra en el camino hacia el infierno:
«semejava oteros e muy grandes sierras y valles encendidos. E la boca que
tenfa abierta semejava que podian caber por ella mill de cavalleros armados»
(cap. V1L, 15).

Precisamente, este ultimo ejemplo nos permite constatar, ademas,
que la técnica descriptiva no se limita a la topografia ultramundana; también
son descritos tormentos y aun personificaciones, dando lugar a auténticas
hipotiposis en donde figuras retoricas como la evidentia y la similitudo con
términos cotidianos para el receptor contribuyen a configurar plasticamente
la idea sobre el monstruo y, con ello, la recepcion mas inmediata del
contenido doctrinal”. Sirva como muestra el pasaje en que los demonios
acechan el alma de Tungano:

E los diablos [...] cercaronle a todas partes assi como canes raviosos, e
dezfan: «O mezquina, ¢a qué veniste aqui, o quién te traxo aca a estos
martyrios e tormentos? Ca agora seras echada en penas donde nunca
saldras, e nunca veras luz, e nunca avras alegria, mas sienpre avras
penas e tormentos» E dixeron los diablos: «En que estamos, démosla a
tragar a Lucifer». E aquellos demonios eran negros e manchados, e los
ojos semejavan hachas encendidas, ¢ los dientes avian blancos como
la nieve, a avian colas como escorpiones, e¢ alas como buytres, ¢ las
ufias agudas como de hierro. Y estavanla amenazando, mostrando los
aparejamientos contra ella que tenian, con que atormentavan las otras
animas que yvan al infierno. (cap. xiii, 18)*

A fin de hacer comprensible la idea de estos seres demoniacos —y
suplir, de este modo, la carencia de testimonio ocular-, cada uno de los
elementos en que organiza su descripciéon fisica, de acuerdo con la
segmentacion de la evidentia (ojos, dientes, colas, alas y ufias), son explicados
por su semejanza con elementos proximos a la experiencia de los receptores,
de modo que contribuyen, por as{ decirlo, a naturalizar este trasmundo, a
«facilitar una identificacién entre los dos mundos»’: lo sorprendente,

29 Véase el analisis del formulismo retérico que aplica a los libros de viajes Dominguez
Prieto, 1997.

30 La negrita en este caso es mia, para resaltar cada uno de los segmentos en que organiza la
descripcion fisica del monstruo.

31 Cf. Ribera Llopis, 1993: 127.
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monstruoso y desconocido (los demonios) y la realidad tangible del mundo
que comparte Tungano con el auditorio.

De igual modo, ya en el climax de este viaje descendente, Tungano
llega a la camara de Lucifer, donde no sélo se ofrece una minuciosa
descripcion fisica del rey de las tinieblas, sino también un detallado cuadro
de su maléfica actividad en el pozo. Aqui la minuciosidad descriptiva,
apoyada, igualmente, en la evidentia y similitudo, conoce un aumento en la
graduacion respecto a los otros monstruos descritos previamente:

E aquel Lucifer tan grande bestia parecia que sobrava a todas las otras
bestias que nunca avia visto. La su hechura era tal qual otros: era
negro como cuervo, tenfa figura como honbre desde los pies hasta la
cabeca, salvo que tenia muchas manos. Avia la cola grande —era esta
espantable- e tenfa en ella mill manos; en cada una de ellas avia cinco
palmos. E las ufias de las manos y de los pies eran de hierro, y eran tan
luengas como langas. E toda aquella cola era llena de aguijones muy
agudos para atormentar y meter las animas que yazfan encendidas
sobre un lecho de hierro que era hecho como parrilla. E so aquel
lecho estavan tantos fuegos encendidos, los quales sonavan muchos
diablos, e cercavanlo de muchas animas, quantas no ay hombre que lo
pudiesse pensar ni menos contar ni creer. Que todas las personas del
mundo después que fue formado creya que estavan alli en aquella
estancia mala con Lucifer, el qual estava por todas las coyunturas del
cuerpo con cadenas ardientes preso. (cap. xiv, p. 19)32

No sélo la comparaciéon con elementos semejantes sirve a los
prop6sitos  descriptivos. También lo dissimile lleva al mismo efecto,
intensificado, si cabe, hiperbdlicamente, al poner de manifiesto la
incapacidad de encontrar un término semejante, constituyendo un a modo
de formulismo tépico, por su reiterada presencia en el relato: «e la carrera era
muy estrecha e muy angosta, por la qual yvan subiendo y descendiendo
como por monte, assi tan alto que no se podria conparam (cap. X, 17). Y,
cuando estos recursos no son suficientes para explicitar el espanto y la

monstruosidad que se pretenden transmitir, todavia cabe el recurso al 7gpos
de lo inefable:

la qual bestia assi era hecha que no ay hombre en el mundo que lo
pudiesse pensar (cap. vii, 15)

32 Negrita mia, para resaltar los términos de comparacion.
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quanta pena y quanto trabajo ella alli sofrfa no ay hombre que lo
pudiesse pensar ni contar (cap. x, 17)

quantas penas alli sofrfa no ay hombre que lo pudiesse pensar, e
mucho hedor e mucho fuego e otros muchos tormentos que contar ni
dezir non se podrian (cap. vii, 15).

O, al describir la camara de Lucifer, asistimos a una progresion en el
topos: «E. so aquel lecho estavan tantos fuegos encendidos, lo quales sonavan
muchos diablos, e cercavanlo de muchas animas, quantas no ay hombre que
lo pudiesse pensar ni menos contar ni creer» (cap. X1V, 19).

A través de la iteracion del topico se magnifica ante el receptor, por
encima de las hipérboles reiteradas, la limitacién de la lengua para exponer lo
extraordinario de ese trasmundo, la dificultad de expresar una realidad tan
divergente de lo habitualmente conocido, de acuerdo con el tan recurrido
topico de lo inefable. De este modo, el discurso queda envuelto en un halo
de misterio, al encaminar al receptor a imaginar tormentos 0 goz0s mayores
de los que aqui se le exponen. En palabras de Kappler,

La cosa vista, cuando es extraordinaria, es, sin embargo, menos
‘maravillosa’ que su descripcién, ya que revela lo esencial de su
misterio: muestra todo, o muestra demasiado. La imaginacién se
detiene ante los contornos del objeto, que, fijado en la retina, queda
también fijo en el espiritu. Asi se aclara para nosotros la misteriosa
frase que aparece casi en la parte mas alta del mapamundi de
Hereford: omnia plus legenda quam pingenda. (‘Todas las cosas que mas
vale leer que pintar’).

El artista, que tenfa a su disposiciéon los recursos del grafismo,
proclamaba asi sin dudarlo la superioridad del lenguaje. (Kappler,
1986: 225)

Quiza la imagen pudiera si no suplir, siquiera acompafar
informativamente esta nueva realidad descubierta™.

Si en un primer momento el movimiento es descendente, hasta llegar
al punto mas bajo, que coincide con el maximo exponente del horror, la
camara de Lucifer, a partir de aqui se inicia otro ascendente, que concluye,

33 De hecho, en concreto, en la Navigatio Sancti Brendani, el pasaje mas profusamente
ilustrado es el de las penas del infierno (Lemarchand, 2002: 19), hasta el punto de que hoy
pudiera prevalecer mas el placer estético que el moralizador.

28



BBMP, XXXV, 2009 DE PRODIGIA, GEOGRAFIA PENITENCIAL...

asimismo, en el climax del viaje: la morada de Dios™. Ahora las sensaciones
cambian de manera radical: el alma de Ttungano se presenta avanzando entre
luminosos campos floridos, embriagada por el olor de las flores y plantas,
pero también por el sonido celestial de todo tipo de instrumentos y coros
melodiosos. La angostura y oscuridad de los «valles espantables», de las
«casas fumosas» y, en suma, del depurativo y transitorio zgnis divinis en sus
mas diversas manifestaciones, son sustituidas ahora por la amplitud vy
luminosidad de los campos, muros y palacios cubiertos de gemas mas
resplandecientes que el sol, perfilando, de este modo, un edénico hortus
deliciarunz; de igual modo, la verticalidad cambia de direccién: la profundidad
de pozos y valles ahora deviene en la altura de muros y montafias. La
antitesis de los gozos presentados por comparacion con las penas sufridas
previamente contribuye, como ningin otro recurso, a formar en el receptor
la polaridad exigida por el mensaje. Las palabras del narrador, para finalizar
el capitulo XIV y, sobre todo, la intervencion de Tungano, tras dejar atras las
penas e iniciar el camino ascendente, asf lo reflejan:

Aqui son acabadas todas las penas malas de todos los malos, y el angel
lleva esta anima a ver las glorias e los buenos adonde estan, y qué
gloria recibe cada uno, segin que aqui veréys.

[capitulo xv]. En aquella hora comenzaron a salir de aquel lugar. Y el
alma veyéndose ya libre de aquellas penas con muy gran alegtia dixo al
angel: «Sefior, sen qué guisa soy tan ayna mudada? Que de antes era
ciega e agora veo, y de antes era triste e agora sé alegre, y de antes avia
miedo, e agora noy. (caps. xiv-xv, 19).

El mismo proceso alegérico in praesentia sirve ahora para desentrafiar
las verdades reveladas en el paraiso, donde no faltan elementos topificados
por la tradicién cristiana, como la fuente o el 4rbol”. De igual modo, los
mismos Zopoi que sirven al proposito de magnificar el horror ahora se
vuelven dtiles instrumentos para mostrar la maravilla ante los gaudia, bien sea
lo dissimile: «todas estas compafias de hombres e de mugeres eran vestidas de
vestiduras de gloria tan nobles y hermosas que no ay cosa en este mundo a
que compararse pudiessen» (cap. XIX, 21), o lo inefable:

e como fueron adelante, vieron gran compafia de religiosos e
religiosas, que ya esto no se podria contar (cap. xxi, 22)

3 El concepto de «verticalidad medieval» ya fue expuesto por Bajtin, para quien «todo el
sistema de apreciaciones se traducia, de hecho, en metaforas de movimiento: lo mejor era
superior, lo malo inferior» (1984: 362).

3 Véase, al respecto, el ya clasico trabajo de Utrfa, 1989.
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En las quales dichas 6rdenes estavan colgadas redomas de oro y vasos
y campanillas e libros en tan gran quantidad, tan hermosas e tan
ricamente obradas, que no ay hombre que dezir lo pudiesse (cap. xxi,
22)

Assi era tan hermoso [el muro| que no ay hombre en el mundo que
pudiesse pensar ni comparar la su hermosura, tanta era. E como
fueron mas adelante, ya cerca dél vido el alma tantas e tan grandes
maravillas e cosas que no ay coracén de hombre en el mundo que lo
pudiesse pensar (cap. xxiii, 22-23)

Todo esta sometido a un proceso de hiperbolizacion ad infinitunr, los
mirabilia del paraiso, como cabria esperar, no sélo superan cualquier término
de comparacién sino incluso la propia capacidad de expresarlos y aun de
pensarlos, tal es su magnificencia. De este modo, el proceder inductivo del
receptor podria llegar bien facilmente a extraer la moraleja.

Asi, pues, ya para concluir, si bien la escenografia escatolégica
presentada en cualquiera de los habitaculos en que se organiza el trasmundo
dista mucho de ser inocente, pues tiene detras una fuerte carga alegorica de
dilatada y heterogénea tradicion, la finalidad adoctrinadora, por una parte, y
la fascinacion estética de los mirabilia, por otra, otorgan a estos relatos una
peculiar configuracion elocutiva. La prosopopeya dota de un halo verosimil
el periplo; tropos como las alegorias, de manera particular, asi como las
hipérboles, contribuyen a aclarar el contenido; la antitesis vehicula, como
ningun otro recurso, la intencionalidad edificante, en tanto que la sucesion
recurrente de diversas férmulas iterativas, asi como los paralelismos
(antitéticos o no), anaforas y epiforas, al tiempo que fijan el mensaje en el
receptor contribuyen de manera notable a la elaboraciéon arquitecténica del
discurso.

ANTONIO CHAS AGUION
UNIVERSIDAD DE VIGO
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