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Antologia del cuento espafiol del XVIII.
Edicion de Marieta Cantos Casenave.
Catedra. Letras Hispanicas. Madrid. 2005. 339 pp

Desde hace algunos afios se viene produciendo un redescubrimiento
de la literatura narrativa del siglo XVIII. Gracias al trabajo de investigadores
como Guillermo Carnero y Joaquin Alvarez Barrientos, se ha demostrado la
existencia de una novela dieciochesca que conviene conocer y estudiar. Pero
este descubrimiento de la novela no habia alcanzado al cuento, que seguia su-
mergido en el olvido. La editora de esta coleccion ya habia avanzado algunos
elementos para el estudio de la narracién breve dieciochesca en articulos ante-
riores («La apuesta por el relato breve, o sobre algunas preferencias de los lec-
tores dieciochescos» Cuadernos de Ilustracion y Romanticismo. 1998; «El
cuento en el siglo XVIII: una propuesta para el rescate y estudio de un género
olvidado» Cuadernos dieciochistas, 2002), y hay algunas otras aportaciones de
estudiosos como Francisco Bravo Lifian, Antonio Fernandez Insuela y Botja
Rodriguez Gutiérrez. Pero es esta antologfa y su importante estudio preliminar
la que definitivamente saca a la luz (ya que del siglo de las luces hablamos) una
realidad que hasta ahora habfa permanecido oscura: la presencia, en el siglo
XVIII, de una narrativa breve bastante mds abundante y, desde luego, mas in-
teresante de lo que hasta ahora se venia pensando.

Marieta Cantos Casenave recoge en esta antologia cuarenta y un
cuentos, sin contar los cuentecillos jocosos (34) y los cuentos en verso (9) que
incluye al final del libro para dar un panorama lo mas completo posible de la
cuentistica del siglo. Un numero suficiente de relatos para demostrar que el
cuento del XVIII es una realidad palpable.

Se puede afirmar, a la vista de la bibliografia existente sobre el tema,
que la introduccién de esta antologfa es el estudio mas valioso y completo con
que se cuenta hasta el momento sobre el relato breve de la centuria de la ilus-
tracion, a pesar de la obligada brevedad que impone una obra de estas caracte-
risticas. Comienza la autora estableciendo algunas bases de su trabajo, bases
que estan muy ligadas con la historia del género, historia «guadianesca», como
ella misma la denomina. En primer lugar la necesidad de recoger, para poder
seguir el curso de este Guadiana, tanto los cuentos mas ligados a la tradicién
oral y generalmente breves, como aquellos otras mas largos y novelados. «Ex-
cluir algunos relatos cortos porque en su origen hayan sido considerados co-
mo novelas cortas no tiene sentido, sobre todo cuando todavia en la centuria
siguiente la frontera entre éstas y el cuento literario —si es que existe otra mas
alla de la mayor extensién— no esta clara» (14). En segundo lugar su decision
de recoger el cuento en verso que se seguirfa cultivando en el XIX, y la nece-
sidad de hacer una continua referencia al «devenir histérico del género» (15)
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A la busca de ese devenir histérico Cantos va examinando los testi-
monios que hablan de la «Diversa fortuna del cuento en el siglo XVIII» (ése es
el titulo del epigrafe). De esta manera va abordando diferentes manifestacio-
nes del cuento en el dieciocho. La primera serfan las colecciones de cuenteci-
llos y chistes, tan ligadas a las tertulias y al ocio, que mantuvieron una notable
importancia a lo largo del siglo, aunque en algunos casos (sefiala Cantos el
ejemplo de Bernardo Marfa de la Calzada y la obra Nueva floresta y coleccion de
chistes, que fue censurada duramente por la inquisicién y prohibida) muy per-
seguidas por sus connotaciones erdticas y burlescas con lo que «esta cuestion
[la actividad de la Inquisicién] no deberfa ser soslayada, sino investigada con
atencion y tenida en cuenta a la hora de hacer la valoracién de la produccion
cuentistica de este siglo» (21). Después se refiere a las reediciones de novelas
cortas de estirpe cervantina, que tanto tienen que ver, segin Cantos, con la
modalidad de cuento literario que mas se cultiva en el XVIII, a las traduccio-
nes de colecciones de cuentos extranjeras (bastante mas escasas), y a las misce-
laneas, piscatores y otras formas de la literatura de cordel que daban cabida a
cuentos dieciochescos. Se detiene Cantos en la aparicion del cuento en la
prensa espafiola del XVIII y expone como la explosién del relato breve que se
produce en los periédicos decimonodnicos tiene un antecedente directo en la
prensa del XVIII, por razones de indole eminentemente practica: la busqueda
de un mercado editorial, de un publico lector. Y también en como el cuento,
junto con la poesia, fue el género que tuvo mejor acogida en la prensa periddi-
ca de la época. Examina Cantos la practica de la publicacién del cuento en la
prensa del XVIII y establece que la narracién breve cada vez tiene mds impot-
tancia en las paginas de la prensa hasta tal punto que las mimas historias ven
la luz en diferentes medios, bien porque diversos autores recurrian a las mis-
mas fuentes, bien porque, caso mas frecuente segin Cantos, unos periédicos
tomaban cuentos de otras, bien de forma declarada, bien subrepticia.

El siguiente apartado del estudio se centra en la teorfa y en la practica
del cuento dieciochesco. Cantos no duda en calificar de «desolador» (41) el es-
tado de la teorfa sobre el cuento hasta el XVIII, panorama desolador que ape-
nas cambia en el siglo que nos ocupa. La practica, analizada mediante un cui-
dadoso repaso histérico de las publicaciones y vicisitudes de los cuentos, nos
habla de las dos diferentes direcciones que toma la evolucién del relato breve,
una mas relacionada con los cuentos tradicionales que imperan la mayor parte
del siglo, y otra que representan unas manifestaciones del relato mas literarias
y mas ligadas a la novela corta. Es hacia final de siglo cuando se empiezan a
detectar, en ese grupo de cuentos, narraciones que prestan mas atencion a te-
mas contemporaneos. Manifiesta Cantos, a la vista de la amplia lista de ejem-
plos que va desgranando, que «el cuento literario vuelve a identificarse una vez
mas con la novela corta y es que, como ya he advertido antes, la técnica es la
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misma, s6lo en la necesidad que siente el autor de desarrollar con mayor o
menor amplitud el argumento estriba la diferencia entre uno y otro género»
(51). Concluye Cantos este repaso con la conclusion de que el cuento de tradi-
ci6n oral y popular va perdiendo terreno a lo largo del siglo (aunque adn se le
pude segur el rastro durante el XIX) mientras que el cuento novelado «alcanza
importantes cotas en las dltimas décadas del siglo, cuando se evidencia una in-
clinacién del género hacia el patetismo, nota caracterizadora de la novela y que
se manifiesta en los ejemplos dieciochescos de la novela gotica o de terrom
(50).

En el andlisis de la diversidad formal y tematica de los cuentos, Can-
tos, después de repasar los cuentecillas mas breves, que considera manifesta-
ciones de las llamadas formas simples, indica que los temas que adquieren un
mayor complejidad estructural con el desarrollo del cuento literario son el
amor, la religién y la moral, la politica y la fortuna. En esa panoramica de rela-
tos, Cantos va describiendo diversos cuentos de tema maravilloso, general-
mente obedientes «a la moral ingenua de los cuentos populares» (59). Pero
junto con estos cuentos maravillosos también coexisten otros cuentos, que «se
contaminan de la pretension realista del texto periodistico» (64). Entre ellos
hay también una gran representacion de los cuentos optimistas que comparten
esa moral ingenua que antes se ha mencionado. No deja de recoger Cantos la
existencia de relatos que «por presentar una deontologia totalmente contraria a
la moral ingenua del cuento popular, se le ha considerado como tragico o anti-
cuentoy (65).

La diversidad tematica le sirve también a Cantos para analizar las for-
mas en las que los autores de los cuentos del dieciocho pretenden conseguir el
favor del publico, un publico en general menos amante de lo erudito, mas in-
teresado en el ocio. Por ello concluye Cantos, en un momento que el ocio va
convirtiéndose en diversion, son el piblico mas joven y el publico femenino el
objetivo preferente al que se pueden dirigir los autores. Cuentos didacticos pa-
ra el joven puiblico masculino, para preparar al joven a ser un buen ciudadano;
cuentos jocosos y anécdotas para la diversion y las tertulias; y, sobre todo, la
busqueda del publico femenino. Cantos examina con agudeza los factores que
intervienen en esta dedicacion de periodistas y escritores al descubrimiento del
nuevo publico femenino: el disefio de un modelo de lectora; la presencia de las
mujeres en la narracién, bien sea como narradoras, bien como relatoras o bien
como destinatarias del discurso narrativo; la educaciéon de la mujer o los indi-
cios que se encuentran en la actividad editorial de que existia un publico fe-
menino por conquistar.

Cantos dedica el ultimo apartado del estudio introductorio a la cues-
tién, problematica, de la recepcién del cuento dieciochesco y su olvido en las
épocas posteriores. Indica que los elementos basicos del cuento del dieciocho
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se siguen manteniendo en el comienzo del siglo XIX y da varios ejemplos de
ello, y sefala a la guerra de la Independencia y la censura fernandina como los
elementos principales que cortan el desarrollo de este tipo de literatura. A ello
afiade, ademas, el desprecié con que desde el Romanticismo se considera en
general la produccién literaria del XVIII.

La segunda parte del libro lo constituye la antologfa. Serfa probable-
mente ocioso dar aqui los titulos de los relatos cuando muchos, o casi todos
de ellos, solo pueden ser conocidos en estas paginas. Entre los cuarenta y un
cuentos literarios hay veintiséis que aparecieron originariamente en la prensa,
en diversos periddicos (Correo de los Ciegos, Correo de Madrid, El Argonanta Espa-
710l, Diario de las Musas, Diario de 1V alencia, Correo Literario de Murcia, Semanario
Erudito y Curioso de Salamanca y Correo de Cddiz). El resto de cuentos proceden
de obras miscelaneas y colecciones de cuentos: Tertulia de la Aldea (1783); Colec-
cion universal de novelas y cuentos (1790); E/ café (1792-94) de Alejandro de Moya,
El no sé qué por no sé quien (1794) de Roman Hernandez; Los mil y un cuartos de
hora. Cuentos tartaros (1742/1706) de Fray Miguel de Sequeiros; Noches de invierno
(1796-1797) de Pedro Maria de Olive y Mis pasatiempos (1804) de Candido Ma-
rfa Trigueros. No es ocioso, por el contrario, llamar la atencién sobre la cuida-
da anotacién, con abundante informacién que facilita y complementa la lectu-
ra.

En conclusiéon: una antologia necesaria y un estudio imprescindible
para el conocimiento, no ya sélo del cuento, sino de toda la narrativa del
XVIIL

BORJA RODRIGUEZ GUTIERREZ
UNED CANTABRIA./ LE.S. ALBERTO PICO. SANTANDER
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