BBMP, LXXXV, 2009 RESENAS BIBLIOGRAFICAS

Julio Neira. Manuel Altolaguirre, impresor y editor. Malaga: Consejo Social
de la Universidad de Malaga. Publicaciones de la Residencia de
Estudiantes, 2008, 713 pp.

Con su Manuel Altolaguirre, impresor y editor, Julio Neira nos entrega la crénica
admirable de la vida fabulosa del poeta malaguefio en su vivencia de impresor y de
editor. La de un Aéroe hasta en sus errores y debilidades, obviamente superados por
el legado deslumbrante que nos dejaron sus veintiocho afios de actividad
incansable, a lo largo de su itinerancia por Espafa, Paris, Londres, La Habana y
México, hasta que regresara el benjamin del 27 a Espafia, donde le cit6 la muerte,
en 1959, a los 54 afios.

Con este libro esperado por la red de amigos y amantes de la poesia —libro que
consigui6 el Premio de Investigacion del Consejo Social de la Universidad de
Malaga en su VI Edicién—, el autor nos ofrece un arca donde se superponen varias
profundidades memoriales, cristalizadas en la desconcertante personalidad del poeta
de las Zslas invitadas, cuya escritura personal no es de ninguna manera la meta del
analisis. Antes de este «relator, se conocfa de modo clasicamente biografico la vida
del malaguefio, sin que se enlazara sistematicamente con cuantas obras de poetas y
artistas espafioles e hispanoamericanos pasaron entre las manos hondamente,
materialmente, creadoras del artesano impresor. Ahora bien, por aquellos enlaces se
va a dibujar aqui la historia de la mayor parte de la lirica espafiola de la primera
mitad del siglo XX, con hondas aperturas (tan hondas como las heridas del cuerpo
y del alma que las sufrieron) hacia La Habana y hacia México, tras el exilio de
Manuel Altolaguirre y su familia. «Puentes que no acaban», por decirlo con José
Moreno Villa, el amigo fiel a la propia fidelidad compleja de Altolaguirre, a la que
de modo tan certero Julio Neira supo entender desde dentro, sin el menor asomo
de sentimentalismo, desde bases objetivas fascinantes.

Ya se escribieron trabajos sobre la poesia de Manuel Altolaguirre, lo
confirman la introduccién y la bibliograffa. Quedaba por descubrir de modo
sistematico un continente algo sumergido, el de un obrero de la palabra, de manos
manchadas de tinta que sin metafora era su sangre. Un lenguaje hiperbdlico no
desentona para reseflar aquel impresionante recorrido iniciatico por la lirica de
aquellas décadas, si es lo que esta en juego. Julio Neira expresa firmemente su
proposito de entrada, y no ha de desviarse a lo largo de las 528 paginas de un texto
apasionante: «Este libro se construye como un relato de linealidad cronolégica,
estructurado segun las principales etapas que pueden distinguirse en la vida de
Manuel Altolaguirre como impresor» Tras el balance, titulado «El legado del
Altolaguirre impresor y editor», se abre el fondo del arca, con un «Apéndice». Se
nos revela entonces un «Catalogo de las revistas y colecciones impresas o editadas
por Manuel Altolaguirre, ordenadas por lugares y fechas de publicacion». Asi desfila
ante nuestros ojos maravillados la labor de una vida, lo nunca reunido, cuando se ha
levantado el telon, o sea después de contemplar la foto-umbral de la imprenta de
Altolaguirre en su casa de la calle Viriato de Madrid, hacia 1935. Se abre entonces
una galerfa de mas de trescientas portadas de color, como las quiso Altolaguirre,
reproducciones de extraordinaria calidad (con hallazgos que pasman, como la
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portada de Espasia aparta de mi este ciliz, de Vallejo, impreso en el Monasterio de
Montserrat, en 1939, o el grupo de mas de cien portadas de los trabajos habaneros
de Altolaguirre). En todo, del principio al final, una calidad excelsa, unas 121
paginas que se merecen una detenida contemplacion.

En el cuerpo central del libro, quedamos invitados a recorrer las seis etapas
que dibujan el contorno de una vida poética. Con ellas también se dibuja una época,
al compas de los pasos del dnge/ que no pudo arribar a ninguna tierra sin que con él
—costara lo que costara— surgiera una imprenta.

La «etapa de formacién» abarca los anos 1915-1923, «Del colegio a Ambos.
Mas que nacimiento de una vocacién —sin duda surgié con el mismo Manuel—, se
trata de la confirmacién de una inclinacién que se hara legendaria. Con «lLitoral y 1a
imprenta Sur, 1925-1929», ya se pone en su sitio el decorado donde se expresa la
firma de los dos creadores, Emilio Prados y Manuel Altolaguirre, con sus
inagotables repercusiones, al servicio de la obra ajena: individualizacién de cada
libro, papeles de colores inauditos, alturas distintas para cada poema-cuerpo, belleza
de la tipografia. Ademas de su admiracién sin limites por las ediciones de Juan
Ramon Jiménez, conseguidas gracias al librero Leén Sanchez Cuesta, los héroes de
Litoral no tenian formacién previa —salvo la lectura de la revista Arts et Meétiers
Graphiques, sefialada en la NRF y pronto pedida. Litoral/ por cierto irradia ya en la
época hasta Parfs, gracias a la sucursal de Leon Sanchez Cuesta, nos recuerda Julio
Neira.

Asi nos descubre episodio tras episodio una historia literaria desde dentro, un
recorrido aun mas que generacional, que va por los caminos ya interiores de la
historia de la impresiéon y edicion de los libros y las revistas del tiempo. El
investigador sigue cuidadosamente las dos épocas de Litral, recalcando
curiosidades desconocidas (un Fenelon y la lectura atractiva, impreso en Sur en 1929,
jqué programa mas emblematicol), proyectos incumplidos (asi, en septiembre de
1928, con Luis Cernuda, una Anfologia de la nueva poesia espaiiola por Litoral, que
como lo subraya James Valender, hubiera sido fundamental, por comunicar una
visiébn generacional distinta de la que dej6 Gerardo Diego con su antologia de
1932). También destaca Julio Neira un lado esencial en la tarea de Altolaguirre y los
suyos: dar voz a los nuevos poetas, en la segunda época de Litoral en particular
(Pedro Pérez Clotet, José Antonio Mufioz Rojas, Fernando Villalén...) Resulta
imposible aqui sefialar cuantas joyas da a conocer Julio Neira, nos contentaremos
con aquel grito celebratorio de Vicente Aleixandre, en carta a Juan Guerrero del 1
de abril de 1929: «sSabe usted que Litoral renace? jAleluyal»

La segunda etapa de Litoral resulté efimera, con la orientaciéon de Hinojosa,
Prados, Cernuda, Aleixandre, hacia el surrealismo (que nunca tenté de verdad a
Altolaguirre), o por otras causas internas, econémicas, que llevaron a la disolucion
del proyecto colectivo. Pero a tales causas conocidas, afade Julio Neira tensiones
externas, sugeridas en una carta inédita de José Moreno Villa a Jorge Guillén, del 17
de julio de 1929 (p. 169-170). El final del conjunto que Julio Neira dedica a Litora/
subraya hasta qué punto quedaba ya esencial la aventura, mucho mas que
malaguefia, en el contexto nacional. Es simbolica la inclusiéon de la revista en la
Hemeroteca Municipal de Madrid en mayo de 1934, aunque el propio Emilio
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Prados tuviera que dejarles sus ejemplares personales. Ya se posibilita la irradiacion
del puente que se lanzara hacia la futura resurreccion mexicana, pormenorizada
dato tras dato por Julio Neira en la segunda parte del sexto momento de la
itinerancia de Altolaguirre. Sea lo que sea, con Litoral, Altolaguirre encontré una
escritura, de modo paralelo a su escritura poética. Sus propias referencias
tipograficas, segun lo analiza el libro, tanto para Prados como para €l, son ya «su
forma de estar en el mundon.

Por cierto no podemos detenernos aqui en las etapas abarcadas por la
investigacion. La tercera se sitia «Entre Malaga y Paris. Poesia, 1930-1931». Pero
cabe insistir en el profundo y original entramado que va creando una perspectiva
mediante la cual cada libro del poeta de Malaga, aqui mas precisamente los
cuadernos de Poesia, se ven situados en un entorno creador volcado hacia los
demas. La apertura de Altolaguirre a la publicacién de poesia uruguaya y argentina
en Parfs es emblematica de su inteligencia universal del poema.

El cuarto bloque de vida individual y epocal enfocado se titula «Concha
Méndez y la etapa republicana. Madrid y Londres, 1931-1936». Se subdivide en
cuatro momentos, «Madrid, Héroe (Poesia)y, «lLondres, 1676, 1934-1935», «Madrid,
Caballo Verde para la poesia, 1935-1936», «la coleccion Héroe, 1936». Refleja con
precision, paso a paso, los riesgos tomados por el impresor-poeta tanto en Madrid
como en Londres, hasta la gran aventura nerudiana, compartida y repercutida por el
acantilado de las paginas, desde las que bajé el caballo verde de la revolucion poética.
En todo momento, el libro de Julio Neira supera —y con qué fuerza de conviccién—
lo que fuera un mero catalogo de obras. A pesar de las innumerables actividades
creadoras de Altolaguirre, el rastreo va hilando fino. Si el aspecto meramente
descriptivo asoma, indispensable, nunca permanece como tal, y ahi estaba el reto.
Desde la comprehension de una energia propensa a dar a luz sin parar libros y
revistas, a pesar de los golpes mas despiadados del destino, se destaca un alcance
general para la historia literaria. Lo expresan todas las paginas de Julio Neira desde
sus analisis de datos objetivos. Por ejemplo, las seis entregas de la revista Héroe
fijaron los rasgos de lo que conocemos como «el 27», mas alla de los muchos
sufrimientos financieros (impresionan a lo largo del libro las precisiones cifradas
encontradas por Julio Neira, que recuerdan que la poesia siempre tiene que ver con
la realidad). Al fin y al cabo, sacrificios y pobreza constantes o casi, para ganarse
una forma de eternidad. En la evolucion de la lirica espafiola, Hérme es un hito
esencial, que anuncia ya varias tendencias posteriores, como el auge de la
religiosidad, el regreso al soneto, que se han de afirmar en la posguerra. Tales
desarrollos en un antes de la guerra civil, nunca tomados en cuenta por la critica, es
por cierto una clave en la béveda de mil conexiones que levanta aquel libro ante
nuestros ojos.

Julio Neira al respecto insiste en el papel imprescindible que desempefid
Concha Méndez. Celebramos que se le rinda tan justo homenaje, desde su valor tan
moral como fisico, su compromiso sin freno mas alla de todas las fronteras, en una
sociedad tan machista y miségina, lo recuerda el mismo critico varias veces. La
incorporacion de mujeres poetas formara parte poco a poco de los cambios del
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panorama espafiol, y la inscripciéon de la pareja en la historia literaria revela como
un negativo su evolucion.

Modernidad también, no cabe duda de ello, la perspectiva del Altolaguirre
traductor del ~Adonais de Shelley para la londinense 7676, en busca de ritmos internos,
tras las lecturas explicativas de May Allison. Por cierto la continua publicacién de
clasicos espafioles en sus cuadernos le aseguraba una rentabilidad, Julio Neira lo
recalca. Pero cuanta valentia en su proyecto de didlogo entre culturas en 7676, con
cruces entre poemas espafoles e ingleses, vertidos al otro idioma... Quedaba
imprescindible recordar tanto empuje inventivo, aunque (nunca se olvida de la
realidad el critico, que no quiere participar en la mera escritura sin matices de una
leyenda) en la practica, poco se consiguiera dados los problemas financieros.

Desde la misma voluntad equitativa valora Julio Neira la relaciéon entre
Altolaguirre y Neruda en la experiencia de Caballo 17erde. Pablo Neruda llega a
Espana en septiembre de 1935, y es cuando una nueva generaciéon empieza ya a
cuajar. Julio Neira propone «reconsiderar el papel de Manuel Altolaguirre en el
proceso de renovacion poéticar, y adelanta la idea de «direccion doble» de la revista,
en un terreno enmarafiado, altamente contaminado por el ego nerudiano. Al fin y al
cabo, desde su universo propio ambos pertenecieron al mismo circulo de
complicidades poéticas. Julio Neira lee en la belleza tipografica de la revista, en la
elegancia de su sencillez expresiva, un a modo de arte poética altolaguirriano. Sea lo
que sea, la revista mas comentada por la critica (se edité en facsimil en 1974) es un
documento de la crisis de una época, y con ella, tomando en cuenta el papel de
Altolaguirre en aquel torbellino, se centran inmediata y perfectamente los analisis
del panorama lirico de entonces, con su evolucion hacia la zzpureza.

No vamos a sumirnos aqui en las precisiones que nos brinda el critico, para
que podamos entender tal evolucién desde las redes mas soterradas. Con todo
subrayo la pertinencia y el alcance de tantos detalles, que encuentran sitio en una
constelacion donde se dibuja la identidad de una época. Un ejemplo aparentemente
minimo: al reparar en una lista de los volumenes publicados por los Altolaguirre en
La Tentativa Poética, Julio Neira comprueba que vincularon, a pesar de las
diferencias de formato, el libro de German Bleiberg, de 1935, a un libro de Marfa F.
Laguna, publicado por ellos en Londres, y a los cuatro libros editados en Madrid
antes de su viaje. El dato es esclarecedor. Con imprentas también se escribe,
creando analogias desde lo mas distante.

Y eso hace el propio Julio Neira, eseribe su Manuel Altolaguirre, siguiendo
pistas, asi cuando nos invita a «[retomar| la pista del primo de Moreno Villay Y
encuentra lo asediado. Incluso propone a nuevos investigadores pistas nuevas, a lo
largo del libro. Se aconseja lectura atenta de la pagina 328 al respecto. Al mismo
tiempo, otra meta del investigador: establecer conexiones a partir de datos inconexos.
¢A qué imprenta se referirfa Pedro Salinas en «Nueve o diez poetas»? Enigma
presentado por James Valender, y valorado como tal por Julio Neira, en la pagina ya
aludida. Resulta interesante incluso desde el punto de vista metodolégico la honda
escucha de la materia analizada. La reflexién de Julio Neira se detiene en las
repeticiones que Altolaguirre —como lo hizo en su propia creacion— introdujo en la
edicién de clertos poemarios ajenos, como las Canciones de Lorca, al hilo de los
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afios: una repeticion ritual del inicio (por aqui se desliza todo el mundo
altolaguirriano, en busca obsesiva del origen), quiza por conjurar el fracaso posible,
con valor emocional, que mantiene el nexo con aquel pasado. Un espesor de lineas
se levanta, nos acercamos a la poética de Altolaguirre desde su papel de impresor. Y
desde aquel paciente tejido interno, se destacan asimismo las lineas fundamentales
de una época.

El quinto conjunto desarrolla el periodo que precede el exilio, «Una
imprenta en guerra, 1936-1939». Dados los azares de la época, el material de
primera mano escasea, o no tiene valor sino relativo, y desde su aguda conciencia
critica, Julio Neira valora tanto mas la investigacion de Maria José Jiménez Tomé en
el fondo documental de Bernabé Fernandez-Canivell, unos de los amigos mas
cercanos a Altolaguirre. Siguen, como en las demas partes, comentarios detallados y
técnicos sobre las revistas y publicaciones de la época, en la resistencia valenciana,
con Hora de Espaia, que se aleja del popular Mono azul, ofreciendo libertad de
expresion contra el respaldo a la causa republicana. Julio Neira destaca en la revista
la inclusién de poetas latinoamericanos, Vallejo, Urrutia, Paz, la mezcla de varias
promociones, y la participaciéon de Altolaguirre con poemas propios, ademas de su
elaboracion tipografica. Como siempre, también se aparta el critico de los caminos
conocidos, haciendo hincapié en Nueva Cultura. Informacion, Critica y Orientacion
Intelectnal. Es revista poco citada de cultura y politica, una sefal patente del cambio
de la época. Lleva el sello altolaguirriano en la elecciéon de la familia de tipos
Bodoni. Un cambio respecto a los numeros anteriores de Nueva Cultura, que
recuerda por clerto la famosa Normanda de varios suplementos de Lforal, de unos
titulos de 76716 'y Caballo V'erde para la poesia.

No repetiremos las publicaciones referidas, pero si cabe recalcar que Julio
Neira sefiala la existencia de tres numeros mas de Los Lunes de el Combatiente en La
Biblioteca de Catalunya. Asimismo, conmueven unas lineas aparentemente sin
recoger aun en libro, un homenaje de Altolaguirre a Lorca (p. 376-377). Y siguiendo
pistas, Julio Neira investiga sobre la mitificacién de las condiciones oscuras de
publicaciéon de Espasia en el corazon de Pablo Neruda, concentrandose al final en lo
esencial, la impresion, sin duda milagrosa, del libro, con la extraordinaria
significacion de Neruda. En otro nivel, tampoco conviene descartar la inclusion de
un dato inédito, debido a Maria José Jiménez Tomé, sobre la virtual publicaciéon de
un desconocido libro de Pedro Garfias, en carta del mexicano Andrés Iduarte a
Bernabé Fernandez-Canivell, del 8 de junio de 1939. Es importante valorar aquellas
alusiones a proyectos frustrados, como también el de la poesia completa de Prados,
pues son fe de vida de cémo late la historia literaria, en sus misterios y sus secretos.

El dltimo conjunto reune «El exilio en América. Cuba, La Veronica, 1939-
1943. México, Espana en el recuerdo, 1943-1959». Desde su acostumbrada
precision, con el respaldo de unos investigadores como James Valender, y Jorge
Domingo Cuadriello por lo que a Cuba se refiere, Julio Neira nos ofrece un nuevo
tejido de datos. Aquellas paginas intensas unen lo biografico con la empresa
cultural, mas que segunda, primera naturaleza en Altolaguirre, como siempre
ayudado por Concha Méndez a lo largo de las multiples pruebas que sufrieron los
dos, desde el punto de vista material y sentimental. La inestabilidad vivida quedé

597



RESENAS BIBLIOGRAFICAS BBMP, LXXXV, 2009

desgraciadamente insuperable en I.a Habana, opina Julio Neira, y coincidimos con
su parecer —«negociante requetequebrado», asi se define Altolaguirre en carta a
Prados el 16 de noviembre de 1941. «Casi tres afios de miseria», escribe a Jorge
Guillén el mismo dfa. Al contrario, con el paso del tiempo que apacigua un poco las
heridas por la historia, en México Altolaguirre va a encontrar (y lo atestiguan sus
poemas) otra tierra original, desde los imborrables recuerdos malaguefios.

Ya se conocen las actividades admirables de los Altolaguirre en L.a Habana,
con por ejemplo la creacion de la coleccion el Ciervo Herido. Como lo subraya
Julio Neira, asi se funda un espacio comun, donde Juan de la Cruz y Goéngora
dialogan con Marti. Ahi publica Altolaguirre su Nube temporal, que el critico permite
situar en su dolorido contexto. Por otra parte, las Ediciones Héroe reanudan el hilo
de la vida pasada, por encima de los mares y el exilio. Es muy interesante la alusiéon
a la ruptura entre Altolaguirre y Lezama Lima, por no cumplir el primero una
promesa editorial sobre carta de Darfo (p. 421). Pero icémo tenerle rencor a un
artista artesano tan fundamental, que desde su amor a las revistas imprime hasta
otras dos, desconocidas, cuyo conocimiento debe el autor al investigador Jorge
Domingo Cuadriello, Danza y Libros Cubanos. Boletin de Bibliografia Cubana?

Se conoce por otra parte la revista La erdnica, mejor fruto segun Julio
Neira del exilio cubano de Altolaguirre, con seis entregas entre el 26 de octubre y el
30 de noviembre de 1942, magnificamente editada en facsimil por James Valender,
cuya introduccién sefiala sus innovaciones, en particular la busqueda de una mezcla
de géneros, con inclusion de fotografias, anuncios, como en Ambos, apunta Julio
Neira. Se busca un espacio de didlogo entre cubanos y espafioles, entre pasado
literario espafol y presente. Segun los dos estudiosos, Altolaguirre ofrece asi una
suerte de diario de lecturas personales, ademas de notas sobre la actualidad de la
guerra. Un territorio al que arrimarse de algin modo, si s6lo lo permite lo que crea
la tinta impresa. En su conjunto, una etapa fructifera, valora Julio Neira, cuyo eje
gira en torno a la ruptura con Lezama Lima (antes, Altolaguirre participod en el
primer niumero de la revista del poeta cubano Espuela de Plata con «Noticia sobre
Miguel Hernandez»), y la quiebra de su imprenta.

Con la ultima etapa de la vida de Manuel Altolaguirre, sus dieciséis afios
mexicanos, se acaba el extenso relato objetivo de Julio Neira, entre descripcion
minuciosa de datos tras investigaciones verdaderas, y sutiles redes que atan lo
individual a lo colectivo, sin nunca forzar la légica del destino individual con
interpretaciones dudosas o exageradas. Firmeza y toques certeros en el diagnéstico
de Julio Neira sobre el periodo mexicano, ahora completado por la ayuda de James
Valender por cierto, y también de Maria Luisa Capella y Antonio Jiménez Millan.
Tras la inestabilidad de los afios cubanos, con el reencuentro de los amigos
espafioles de otrora, llega la integracion en la vida mexicana, plasmada en la elecciéon
de la nacionalidad mexicana en diciembre de 1949.

Julio Neira se centra en la actitud primordial elegida, la del impresor, con la
coleccion Aires de mi Hspana, a principios de 1943, donde clasicos espafoles se
reanen con nombres de poetas hispanoamericanos, costumbre ya antigua en
Altolaguirre. Litoral empieza su tercera etapa de vida en México, con tres numeros,
cuya recepcion analiza cuidadosamente Julio Neira, concluyendo sobre la reticencia
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general, como lo expresa un documento de E/ Nacional. Bases documentales
siempre, nunca alusiones, los lectores quedan convencidos por las demostraciones. Asi
es como se rechaza por carente de pruebas la hipotesis de un investigador, y el
lector aplaude convencido por el rigor de la metodologia (p. 480). Asimismo,
informaciones contradictorias sobre catilogos altolaguirrianos con referencias
duplicadas se aclaran tras pesquisa. Julio Neira las vincula a la recuperacion de la
quebrada editorial Isla por la editorial Polis, que explica la errada mencién doble de
unos titulos. El aficionado altolaguirriano tampoco se perdera la noticia del hallazgo
de un volumen de Martha Elba Fombellida, recién resurgido del olvido, impreso
por Altolaguirre en agosto de 1945, Pastoriles, segin informacién encontrada por
James Valender.

Mirada objetiva la de Julio Neira, que no duda en reconocer en Presente en la
lirica mexicana uno de los mayores fracasos de Altolaguirre. ;Se debié a la ausencia
de Concha Méndez, segin sugiere James Valender? Siempre en primera fila también
por defender a una olvidada, Julio Neira matiza su ausencia en este caso particular,
afladiendo la importancia de las repercusiones financieras de la segunda guerra
mundial en el drama personal vivido por Altolaguirre.

En cambio, con la Awtologia de Espasna en el recuerdo, cuyos dos nimeros
forman unidad de conjunto (como las dos revistas cubanas, apunta Julio Neira), se
permite un balance positivo, bajo el signo de las lecciones de los clasicos, «pasion
de animo» a lo Cadalso. Segun James Valender, el conjunto no es heterogéneo en
sentido negativo, es mas bien un co/lage, donde convergen simbodlicamente los trozos
rotos de una vida, en busca de su unidad. En realidad, es lo que persigue
Altolaguirre en sus poemarios antolégicos, como Nuevos poemas de las islas invitadas.
Un proceso que en francés se llamaria una reprise perdue: la invenciéon de un tejido
donde ya no se vean las desgarraduras tras el zurcido. Desde la misma légica,
Altolaguirre reine en sus paginas de Esparia en el recuerdo a Jorge Guillén y Juan
Ramoén Jiménez, tan enfrentados como se sabe. He aqui, analiza con fineza Julio
Neira, una «intencionalidad de reafirmacién amorosa», un «llamamiento de
concordia». Y se pudiera afiadir que su alcance se repercute sin duda mas alla de los
desgarrados episodios sentimentales sufridos, entre Marfa Luisa Gémez Mena y
Concha Méndez: se afirma un deseo de armonia para una vida desde siempre bajo
el signo de la pena negra y la muerte, tras la sonrisa del angel. Ya se conoce la
intensa religiosidad del ultimo Altolaguirre. No por nada su primer argumento de
cine, su nuevo camino, habtia sido Carta a los muertos.

El final del libro tampoco defrauda al lector, ofreciéndole un recorrido tan
preciso como extenso de la tradiciéon abierta por Altolaguirre impresor en su tierra
de origen, a la que volvié brevemente a mediados de junio de 1950. Las cifras del
balance deslumbran, si en menos de treinta afios, Altolaguirre participd en doce
revistas, e imprimié otras doce. En el libro, se mencionan 274 impresos, 113 en
Europa, 105 en Cuba, 56 en México. No por su cantidad hacen mella en nuestra
memoria colectiva, sino por su calidad y significacién histérica, constantemente
interrogada por Julio Neira a lo largo de su Manuel Altolaguirre. Tal balance agudiza
la conciencia del lector. Por su itinerario complejo, pero artisticamente unitario,
Altolaguirre reunié en torno suyo al grupo que transformdé la lirica espafiola
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contemporanea, a la promocién posterior, luego supo encontrar con su imprenta
un lenguaje de libertad durante la guerra civil, sin ceder nunca frente a los
totalitarismos. Aunque sufri6, y con él su familia, continuas angustias financieras,
para poder seguir adelante. Su amigo Bernabé Fernandez-Canivell fue su memoria
viva en Malaga, nos recuerda Julio Neira, y con él empezé la trasmisién de un
legado inolvidable, plasmado en la creacion de la colecciéon A quien conmigo va, en
El Arroyo de los Angeles, en la revista Caracola, en la continuacién de la revista
Litoral, y por fin en E/ Maguinista de la generacion. En 1929, asi escribian Altolaguirre
y Prados a Juan Guerrero : «Todo lo que hagas por Litoral (que no es cosa nuestra
sino de todo el grupo de amigos de la poesia) te lo agradeceremos infinitamente.»
Ojala un acantilado repita aquellas palabras.

LLAURENCE BREYSSE-CHANET
UNIVERSIDAD DE LA SORBONA PARIS-IV

600



