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Resumen:

La conquista de un espacio propio dentro del campo cultural y la
industria editorial no ha sido un camino facil para las autoras
espafiolas. En este articulo trazamos el recorrido que han transitado
desde su descubrimiento y visibilizacién hasta su consolidacién
como escritoras profesionales de pleno derecho; estatus alcanzado,
en gran medida, gracias a los premios literarios, en general, y al
Premio Nadal, en particular.
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Abstract:

Conquering their own space within the cultural field and the
publishing industry has not been an easy path for Spanish authors.
In this article we trace the journey they have taken from their
discovery and visibility to their consolidation as full-fledged
professional writers; status achieved, to a large extent, thanks to
literary awards, in general, and the Nadal Prize, in particular.
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Tras la guerra civil (1936-1939) 1a industria editorial espafiola
se encuentra absolutamente devastada y marcada por la escasez de
autores y de papel, asi como por el férreo control que ejerce la
censura que actua como mordaza para evitar la difusién de ideas
contrarias al régimen. El mercado del libro se encuentra, por tanto,
copado por las traducciones de autores extranjeros, la literatura
popular y por las reediciones de aquellas obras literarias clasicas que
se habian salvado de la ‘quema’ del régimen. Sin embargo, en la
Espafia de posguerra surge un auténtico fenémeno editorial y social
que descubrira a grandes escritores de nuestra historia: los premios
literarios. Estos se van a convertir en la via —casi exclusiva— de
acceso directo al mercado editorial para numerosos autores
autoctonos.

Para las escritoras, la plataforma de lanzamiento que
suponen los premios es incuestionable; la mayoria de las novelistas
espafiolas mas destacadas de la segunda mitad del siglo XX iniciaron
su andadura literaria de la mano de algin galarddn, tal es el caso de:
Carmen Laforet, Ana Marfa Matute, Dolores Medio, Elena Quiroga,
Carmen Kurtz o Carmen Martin Gaite, entre otras muchas.

Los premios literarios adquieren un papel de promotores de
la cultura y de la literatura y se configuran como la habitacidn propia
del siglo XX necesaria para que pudiera operarse la
profesionalizaciéon de la mujer escritora, sobre todo, durante los
afios 50. Ademas, los premios rescatan, para ellas, parte del espacio
publico conquistado por las escritoras del primer tercio del siglo XX
tales como Marfa Teresa Leoén, Josefina de la Torre, Concha
Méndez, Isabel Oyarzabal, Marfa Zambrano o Carmen Conde.

El1 Premio Nadal: el destino de una escritora

El premio que hace despertar de un largo letargo a los
autores espafoles es el Premio Nadal, cuyas bases salieron
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publicadas en la revista Destino'. Al primer Premio Nadal (1944) se
presentaron 26 novelas, de las cuales resulté ganadora —por tres
votos frente a dos— Nada de una joven y desconocida escritora
llamada Carmen Laforet, que obtuvo un inmediato y rotundo éxito
de critica y de publico.

Este hecho, a priori irrelevante, marca un hito fundamental
dentro de la narrativa espafiola de posguerra, en general, y de la
literatura escrita por mujeres, en particular.

La deuda que el Premio Nadal —y por ende el resto de
galardones literarios— contrae con la primera de las autoras
premiadas es un hecho confirmado apenas unos afios después en la
prensa:

Puede afirmarse que si el Premio Nadal ha llegado a
alcanzar la resonancia y el prestigio que hoy tiene, fue
precisamente porque el primer afio recayé en una muchacha
a la que entonces nadie conocia, pero en la que se oper6 el
milagro de que su primera novela resultase una obra maestra

(Carabias, 1951, 19).

El rapido y espectacular triunfo que alcanza Nada, se
convierte, fortuitamente, bajo el franquismo, en el origen del sistema
de premios literarios en Espafia; y, como en una sucesion logica,
retroactiva y en cadena, la acertada decision del jurado® —
corroborada en las ventas— dio brillo y prestigio al Premio Nadal y
suscité el efecto contagio y la consiguiente proliferaciéon de
galardones literarios nacidos bajo el amparo de su luz:

[-..] la concesion del Premio Nadal 1944 a la novela
Nada de Carmen Laforet, no sélo constituyé la fulgurante
revelacion de una gran escritora totalmente desconocida
hasta entonces, sino el aténito descubrimiento de una gran
novela, cuya calidad excepcional vino a cimentar sélidamente
el prestigio que no tard6 en conquistar en afios posteriores
el nuevo galardén, que en este sentido no pudo nacer bajo
mejores auspicios. La acreditada fama de imparcialidad e
independencia que ha acompafiado durante medio siglo los

1'En el n° 368 del 5 de agosto de 1944, p. 13.
2 El jurado estaba compuesto por Ignacio Agusti, Joan Teixidor, Josep Vergés,
Juan Ramén Masoliver y Rafael Vazquez Zamora.
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veredictos del Premio Nadal, tuvo sus origenes en el rotundo
acierto de este primer fallo, que haciendo caso omiso de
influencias, compromisos y recomendaciones no vacilé en
premiar la mejor novela presentada al concurso, aunque
fuese obra de una oscura escritora anénima no apadrinada

por nadie (Agusti, 1961, 61-62).

La calificacion de Nada como obra maestra es constatada
incluso antes de su publicacién, y el propio jurado advierte del
maravilloso poder de atraccién que ejerce la novela, asi lo declara,
desde el mismo momento en que se falla el premio. Juan Ramoén
Masoliver, por ejemplo, es consciente de que el primer libro de
Laforet es la gran novela de un autor —en este caso autora—,
dificilmente superable:

Yo no digo que haya nacido una novelista. Lo que
en Nada se ventila es inmediato y real que bien pudiera
constituir una obra Unica, la gran obra de un autor [...],
aunque asi no lo desee. Afirmo, eso si, que no es un libro de
novel. Y que un libro asi, obliga a mucho (Masoliver, 1945,
7).

La magistral novela con la que inicia su carrera literaria
Carmen Laforet —ahora lo podemos afirmar amparados en la
atalaya del tiempo y de una obra concluida— constituyo, sin lugar a
dudas, su obra maestra, cuyo abrumador éxito hubo de determinar,
en no poca medida, toda su produccion posterior. La critica se
manifiesta unanime respecto al caracter fundacional (premios,
industria editorial, narrativa espafola, etc.) que tuvo Nada en la
posguerra. Y el éxito de ventas constatado desde la primera edicién
de Nada en el afio 1945, lo convierte inmediatamente en un bes# seller
—que desde la perspectiva diacrénica ha derivado en un long seller—
que no atiende a otras razones que a las de su calidad literaria.

En un articulo firmado por Rafael Vazquez Zamora —
construido a modo de juicio irénico contra la autora— se apunta la
imposibilidad que han encontrado los miembros de dicho ‘tribunal’
de hallar en todo Madrid ni un solo ejemplar de la obra y concluye
con la siguiente sentencia:
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La sentencia condené a Carmen Laforet a escribir
inmediatamente otra novela tan buena o mejor que Nada, y
a aceptar un ramo de flores de manos del presidente del
Tribunal. Nos satisface comprobar que el premio Eugenio
Nadal ha producido el sensacional efecto que esperabamos
(Vazquez Zamora, 1945, 13).

Las razones atribuibles al éxito de la primera novela de
Carmen Laforet cabe encontrarlas, tnica y exclusivamente, en
argumentos literarios: una forma y un contenido capaces de
conectar de manera intima con el publico lector del momento:

Parte de las razones del éxito de Nada, de Carmen
Laforet, cabe atribuirla a la sencillez de una prosa, a la
limpidez de una trama y a la ausencia de los resortes que el
Modernismo europeo habia introducido en la escritura
narrativa. También al retrato oblicuo del putrefacto mundo
moral de la posguerra (y quizd por eso la adaptacion
cinematografica que hizo en 1945 Edgar Neville sufrié
severas correcciones de la censura), pero ésa no fue la clave
exclusiva de su éxito entre un publico mayoritario. El modelo
narrativo que Ignacio Agusti habia adoptado en Mariona
Rebull para relatar la decadencia de una familia burguesa del
siglo XIX a caballo del XX fue también alérgico a las
innovaciones modernas apenas unos meses antes del éxito
de Nada: satisfizo de algin modo la esperanza de un mundo
ordenado en la literatura aunque moralmente desordenado,
como si la ficcién lograse saltar por encima de la anarquia
destructiva que la guerra habia instalado en las biografias
adultas (Gracia y Rédenas, 2011, 50-51).

Carmen Laforet: un espejo en el que mirarse

La fama y repercusion que, a raiz de obtener el primer Nadal

—contra todo pronostico—, adquiere la desconocida por aquel

bl

entonces Carmen Laforet, anima a muchas mujeres a presentarse al
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galardon. Asi lo corrobora Sempronio’, otro de los cronistas del
semanario Destino, quien subraya este hecho: «El éxito primero y
sensacional de Carmen Laforet ha dotado al Premio Nadal de una
especial atraccion a los ojos de las escritoras. Entre las ciento doce
novelas enviadas este afio al Concurso, la mitad iban avaladas por
firmas femeninas» (Sempronio, 1948, 15).

El triunfo de Laforet se configura, por tanto, como baluarte
de autoestima y confianza para las mujeres que deseaban ser
escritoras y el Premio Nadal era el titulo que lo acreditaba:

Y algo tuvo que ver Laforet en la abundancia de
narradoras que vivieron las letras espafiolas hacia la década
de los afios cincuenta, en un fenémeno de etiologia distinta
a la popularidad de escritoras como Concha Espina: Elena
Quiroga gané el premio con una novela primeriza en 1950,
Viento del norte, y tanto Los Abe/ de Ana Maria Matute como
Cinco sombras de Eulalia Galvarriato habian sido finalistas en
convocatorias anteriores. Dolores Medio y Luisa Forrellad lo
obtuvieron en 1952 y 1953, mientras que de nuevo va a parar
a dos grandes escritoras en las convocatorias de 1957 (Entre
visillos, de Carmen Martin Gaite) y de 1959 (Primera memoria,
de Ana Marfa Matute) (Gracia, 2011, 49).

La propia Carmen Laforet es consciente, muy pronto, de la
repercusion y la trascendencia que su éxito particular habria de tener
respecto a la literatura escrita por mujeres —aliento para la escritora
profesional en Espafia— y asi lo declara explicitamente en un
articulo publicado en Destino, escrito a proposito de la segunda
victoria femenina del Eugenio Nadal:

Al oir el nombre de Elena [Quiroga], pensé en todos
los nombres de mujer que el Nadal ha dado a conocer,
aunque hasta hoy no haya decidido entregarse a ninguno en
estos aflos, como si hubiera quedado asustado de la

? Seud6nimo con el que firmaba sus articulos uno de los ptimeros cronistas del
Premio Nadal en la revista Destino. Bajo este nombre se encubria Andreu Avel-li
Artis, periodista catalan, formado en la prensa de anteguerra (como el semanatio
Mirador), en la cual habfa conocido a Ignacio Agusti y a Josep Vergés, quienes le
ofrecieron trabajo en Destino, para lo cual —y al no poder tener el carné oficial de
periodista— tuvo que firmar sus trabajos bajo seudénimo.
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experiencia corrida al caer la primera vez sobre mi. Pensé en
el gran éxito del libro de Eulalia Galvarriato; en Rosa Maria
Cajal, y sobre todo en Ana Marfa Matute, porque este
nombre me patece a mi el de una de las mas importantes
revelaciones de la literatura joven de los ulttmos afios. Su
novela Los Abel, esta llena de tan bellas cosas, escrita con tal
felicidad de contar, con tanta fuerza y encanto, que,
forzosamente, quien ha escrito asi seguira dando muchas
otras cosas para nuestro recreo de lectores.

El tema de las mujeres escritoras me es, desde luego,
muy grato porque lo siento y lo conozco, pero aqui sélo
quiero cefiirme al hecho de que el Nadal 1950 lleve un
nombre de mujer, y que yo quizd por eso, tengo un
presentimiento de buena suerte para la bella novela que, sin
duda, es Viento del/ Norte (Laforet, 1951, 15).

Carmen Martin Gaite, ganadora del codiciado galardén en
1957 por su novela Entre visillos, confiesa la importancia que tuvo
para ella el hecho de que una mujer joven y completamente
desconocida obtuviera aquel primer Nadal:

Para mi, como para tantos jévenes de mi tiempo, la
publicacién en 1944 de la novela de Carmen Laforet Nada,
recién galardonada con un premio de nuevo cuflo fallado en
Barcelona, el Premio Eugenio Nadal, significé como una
ventana abierta al estancado panorama cultural de la primera
posguerra. [...] Aquella chica, Carmen Laforet, tenia
veintitrés afios y le acababan de dar un premio que la
descubtia como escritora, porque antes de eso nadie habia
oido hablar de ella. Era, pues, posible. Yo queria escribir una
novela y ganar el Nadal, aunque no se lo dije a nadie. [...] No
se trata de contar aqui con todo detalle el desenlace y
posteriores coletazos de aquella noche de mi Nadal, pero si
quiero decir que es algo que me gané a pulso, y que desde
aquel dia consideré que tenfa derecho a poner ‘escritora’
como profesion en mi carnet de identidad (VV. AA., 1994,
43-45).

Y Ana Marfa Matute —ganadora del mismo galardén en

1959 por Primera memoria— también destaca el valor que tuvo para
ella, como autora, el hecho de que Laforet lo obtuviera en 1944:
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El premio Nadal para mi era el premio por
excelencia, porque fue el premio que sacd a la posguerra
espafiola de la atonfa cultural, fue un premio que por primera
vez nos equipard a Francia, a Europa. Fue la primera vez que
un premio convoco a la sociedad. Hasta entonces mas bien
creo yo que los escritores éramos considerados como una
pobre gente, como unos desgraciados un poco locos. |...]
Luego, pensar que lo habia ganado una muchacha joven,
Carmen Laforet, también me estimulé mucho (¢biden, 47-48).

La propia Laforet indica la trascendencia que tuvo para ella,
como escritora, el hecho de obtener el I Premio Nadal, aun cuando
el premio no gozaba, ni remotamente, del prestigio y la popularidad
que posee a la altura de 1951, y de la que impregna a los novelistas
que forman parte de su palmarés:

Porque el premio Nadal, que cuando llegd a mis
manos, siendo algo inmenso para mi, que no era nadie, que
era absolutamente desconocida, era un premio desconocido
también, a fuerza de recién nacido, y no tenia el caracter y el
interés casi popular que ha logrado en los dltimos afios;
suena ahora como una campana por todos los periddicos de
Madrid apenas se da en Barcelona, y sabe uno el nombre del
afortunado triunfador casi al mismo tiempo que los
asistentes a la ya famosa cena (Laforet, 1951, 15).

El Premio Nadal se convierte en la posguerra en el pasaporte
que lleva al autor del 7o ser al ser en la Republica de las Letras, como
ya hemos visto, lo que se podtia parafrasear en términos cartesianos
en un «tengo el Nadal, luego existon; y este hecho que, a priori podria
parecer irrelevante, es fundamental a la hora de oforgar existencia a la
mujer escritora dentro del campo literario, pues ofrece el capital
econémico (dinero, tiempo para la dedicacion plena a la escritura) y,
sobre todo, el capital simbdlico (la fama, la popularidad, la
visibilidad mediatica) necesarios para que pudiera operarse la
profesionalizacién del estatuto de escritora.
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La invasion femenina del campo literario

Sin embargo, la entrada de la mujer en el campo literario no
era posible sin las pertinentes /uchas internas que alteran el orden
establecido, términos en los que se expresan los propios medios de
comunicacion para referirse a tal fenémeno. Asi pues, a pesar de que
tan sélo seis escritoras obtienen el galardon en la década de los
cincuenta, «las Nadales» provocan mucho ruido, y los criticos y
periodistas se hacen eco de este rapido e inusual ascenso de la mujer
en el parnaso literario, a través de articulos, a veces no exentos de
cierto sarcasmo e ironfa:

Uno de los fenémenos mas expresivos de los
cambios experimentados por la sociedad contemporinea
quiza sea el advenimiento de la mujer al cultivo de la novela.
La mujer pudo siempre hacer poesia, entre otras razones,
porque le bastaba con su vida interior como fuente de
inspiracion: la mejor, si no la unica. Pero la novela exige la
salida al exterior del autor o de la autora, y la verdad es que
hasta nuestros dfas no ha tenido la mujer franqueados los
caminos que la puedan conducit a toda suerte de
experiencias vitales. De ahi que sea cada vez mayor el
numero de los novelistas de sexo femenino [...] Asi nos
explicamos que gran nimero de los premios hoy establecidos
sean otorgados a mujeres, segun recuento que facilmente
puede llevar a cabo el lector si esta algo iniciado en nuestra
vida literaria [...] (Fernandez Almagro, 1958, 11).

En 1952 —con tan solo tres ganadoras en el palmarés del
Nadal: Carmen Laforet, Elena Quiroga y Dolores Medio— la prensa
ya alude a cierto extrafiamiento ante tal concentracion de nombres
femeninos en el mas prestigioso de los premios espafioles, e intenta
otorgar unidad y homogeneidad a las tres novelas galardonadas
escritas por plumas femeninas, tratadas en bloque, en un intento de
explicar y justificar tal éxito. Asi, por ejemplo, cuando Luisa
Forrellad se alza con el Nadal 1953, un articulo publicado en I«
Nueva Espana titulado «Murmuraciény», reflexiona extensamente
sobre este hecho, hasta entonces, inaudito:

29



ANA CABELLO BBMP. XCIX-3, 2023

Otra vez esta en el candelero el premio Nadal; y
cémo el pasado afio, y alguno mas, el premio ha
correspondido a una mujer. Esta reiteracion de premios a las
mujeres ¢obedecera completamente al mérito intrinseco de
las novelas o habra en la concesion cierta dosis de galanteria

del jurado hacia el sexo débil? (F., 1954, 10).

No es la primera vez que se sugiere la galanteria del jurado
como la razén primera por la que, durante los anos 40-50, se premia
a tantas mujeres; un afio antes, a proposito del Premio Eugenio
Nadal a Dolores Medio, Sempronio cuenta en su cronica como
quiso dar la enhorabuena a una «militante feminista» y cual fue la
contrariada respuesta de ésta:

Quise alabar el militante feminismo de una sefiorita
escritora:

—Nueve Premios Nadal, tres de ellos a mujeres.
Debe usted estar contenta. ..

—Se equivoca —contestb—. Este premio a
Dolores Medio me ha sentado como un tiro. Al préximo
Nadal no va a concurrir ninguna mujer. No se concibe que
dos afios seguidos se corone una pluma femenina...

—iBah, mujer! Escriba y envie usted su novela. Le
aseguro que las reservas de galanterfa de determinados
miembros del Jurado son practicamente infinitas...
(Sempronio, 1953, 17).

Entre los incontables articulos en los que se trata el asunto
destaca uno que encontramos en La Codomniz’, donde se ironiza
respecto a esta concentracion de mujeres premiadas convocando el
«Premio Dedal® en un nimero extraordinario que dedica al «bello
sexo», donde se anima a las sefioritas a concuttir en él:

* Publicacién satitica y humotistica por excelencia durante el franquismo.
Fundada en 1941 por Miguel Mihura, tenfa como lema: «lLa revista mds audaz para
el lector mas inteligente». Publica su dltimo numero en 1978, pues deja de tener
sentido en la democracia.

5> Claro juego de palabras para hacer referencia a la supuesta feminizacioén del
Premio Nadal.
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Este premio se llama Dedal porque casi siempre lo
gana una mujer y ningun simbolo tan acertado de la creacion
femenina como esa graciosa caperuza que protege del
pinchazo los falangetos. jAqui tienen la gran oportunidad de
sus vidas, sefioritas nuestras! Basta de encorvar el espinazo
sobre trapos minusculos para obtener bodoques primorosos!
iBasta de madejas y pespuntes! (Gane usted el premio Dedal
en sus ratos de ocio, y dispondra de dinero para sus caprichos
mas inasequibles! {Basta de cobrar un durejo por tres metros
de vainical (D. A., 1953, 4).

El éxito cosechado por Carmen Laforet y sus compafieras
en el palmarés del Eugenio Nadal provoca una reaccion en cadena
y mumerosas escritoras se «cuelan» en las listas de otros premios. La
repercusion real que, como ya hemos sefialado, tuvo el hecho de que
el primer Nadal fuera para una pluma femenina es empiricamente
constatable con cifras y podemos comprobar cémo un importante
numero de escritoras son premiadas durante estas décadas (40-50)
en diferentes certimenes literarios®:

e Carmen Laforet por Nada. Premio Nadal 1944
e Elena Quiroga por Iiento de/ Norfe. Premio Nadal

1950.

e Dolores Medio por Nosotros, los Rivero. Premio Nadal
1952.

e Luisa Forrellad por Siempre en capilla. Premio Nadal
1953.

e Carmen Conde por Las oscuras raices. Premio
Elisenda de Montcada 1953.

e Ana Marfa Matute por Pequerio teatro. Premio Planeta
1954,

e Liberata Masoliver por Efin. Premio Elisenda de
Montcada 1954.

e Eva Martinez Carmona por Cuerpo sin sombra. Premio
Elisenda de Montcada 1955.

¢ He aqui algunos ejemplos de los principales premios de novela existentes por
estos afos, ademads del Nadal, destacaban el Premio Planeta y el Premio Elisenda
de Montcada.
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e Carmen Kurtz por E/ desconocide. Premio Planeta
1956.

e Mercedes Rubio por Las siete muchachas del Liceo.
Premio Elisenda de Montacada 1956.

e Carmen Martin Gaite por Entre visillos. Premio Nadal
1957.

e Concha Castroviejo por Vispera del odio. Premio
Elisenda de Montcada 1958.

e Ana Marfa Matute por Primera memoria. Premio Nadal
1959.

e Marfa Jesus Echevarria por Las medias palabras.
Premio Elisenda de Montcada 1959.

Dicha proliferacion de escritoras en las listas de los
galardones mas codiciados es percibida por sus colegas varones
como una intrusion, cuanto menos inesperada, de la mujer en el
campo literario, donde hasta ahora ellos habian dominado. Asi
mismo, la consiguiente visibilizaciéon de las autoras en todos los
medios de comunicacion —gracias a la fama y popularidad
inmediata que garantiza un premio— es interpretada por los
hombres como la plena y efectiva incorporaciéon de las mujeres al
mundo de las Letras, circunstancia que llega incluso a atribuirse, en
ocasiones, a poderes divinos. La sospecha alcanza tal punto que el
periodista Manuel del Arco llega a preguntar a Ana Marfa Matute:
«En vista de que os llevais vosotras los premios, ées preciso ser
mujer para ser novelista?»; a lo que la autora de Peguesio teatro
responde genialmente: «No es necesario, pero se ve que escribimos
mejor que los hombres» (Del Arco, 1954, 19).
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La escritora 4ngel del hogar

A propésito del 1T Premio Elisenda de Montcada’, en el que
resultd galardonada Liberata Masoliver por Efin, la revista Garbo
recoge un extenso testimonio donde se da cuenta de la
incorporacion efectiva de la mujer en el campo cultural con algunos
matices importantes:

La actualidad literaria espafiola de unos afios a esta
parte ha quedado caracterizada por la presencia de la mujer.
Una fémina literata horrorizaba todavia a nuestros abuelos y
un poco a nuestros padres. Literatura segufa siendo para
muchos desorden vital, inspiracion fulminea y todos aquellos
clisés puestos en boga por el romanticismo. El acceso a las
letras que viene llevando a cabo la mujer espafiola durante la
ultima década, tiene un signo contrario por lo general. Y con
el escribir como quehacer femenino, llegamos a las ultimas
consecuencias: la novelista madre de familia. O la madre de
familia novelista, como se quiera. De George Sand dijo
Flaubert que era ‘une femme terrible. El calificativo venia a
nuestra memotia mientras conversabamos con Liberata
Masoliver, lejos ya de los ajetreos periodisticos del primer
momento. Nada mas lejos de la “femme terrible que esta
escritora ahora revelada. Juan Aparicio, certero siempre en
sus definiciones, evocd, momentos después de la concesion
del premio, la imagen de la madre de familia premiada el Dia
de la Madre. Liberata Masoliver da efectivamente esta
impresion, que luego confirman sus palabras (Garbo, 1954,
24-25).

Esta amplia consideracion, asi como la aparecida también en
el afio 1954 con motivo del Premio Planeta, en su tercera edicidén, a
Ana Marfa Matute, ponen de relieve que la independencia y

7 El Premio Elisenda de Montcada posefa la particularidad de ser el primer premio
espafiol con un jurado integrado exclusivamente por mujeres, pero al que podian
concurrir tanto escritoras como escritores. Para conocer en profundidad la
historia del premio, convocado por la revista Garbo y publicado en la editorial
homénima véase: Cabello, Ana, «La visibilizacién de la mujer escritora en los afios
50: Del premio Eugenio Nadal al Elisenda de Montcada», Pdginas de Guarda.
Buenos Aires, n® 11, 63-77, 2011.
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profesionalizacién efectiva de la mujer escritora no se opera de
manera real ni exclusiva:

No porque fuera premiada otra mujer, segin se
viene repitiendo y aun deplorando con insistencia digna de
mejor causa; pues, si el censo de lectores de novela lo forman
en su mayoria las mujeres y si las letras no dan mds que para
ganancias complementarias —esas que tanto agradecen los
maridos—, parece légico que haya mas novelistas del sexo
débil que del fuerte, y, a mayor cantidad, es lcito
corresponda calidad menor (M., 1954, 10).

La imagen que se difunde y publicita —incluso por parte de
las propias autoras— desde los medios de comunicacién es la de
escritora dngel del hogar, 1o cual no debe extrafiarnos si recordamos el
caracter y los principios de la educacién nacional-catélica para con
la mujer, segun la cual su primera y principal funcién consistia en
ser buena hija, esposa y madre. Por ello, no es dificil encontrar a
grandes nombres femeninos de nuestra historia literaria apelando y
ensalzando —al menos de cara a la galerfa— su condicién esencial
y prioritaria de mujer del hogar.

Asi, por ejemplo, Sempronio, defiende el concepto de
creacion artistica femenina como una expresion de sencillez,
naturalidad y  espontaneidad  (versus  profesionalidad e
intelectualidad), cuando se pregunta por la capacidad de Luisa
Forrellad (Premio Nadal 1953) para escribir una novela:

Pero, con esos ojos candorosos y esa imaginacion en
blanco ante la vida y los hombres, ¢se puede escribir una gran
novela? Este es el problema que muchos se han planteado
en calle Calderén, 44, Sabadell... Tras pasar media hora con
Luisa Forrellad y los suyos, tras verla dar de comer a sus
gallinas, tras contemplarla anudar 4gilmente y sin tregua el
hilo de la devanadora, aseguro que no hay problema.

Al revés. Estoy tentado de pensar que es asi como
deben haberse escrito muchas y grandes novelas. Sin darle
importancia. Como la manifestacién natural de una
sensibilidad y de una vida (Sempronio, 1954, 17).
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Asimismo, en un amplio reportaje dedicado a Carmen
Martin Gaite (Premio Nadal 1957) en la revista Blanco y Negro la
propia autora de Entre visillos declara:

Mi vida de mujer y de escritora es simple.
Desde las ocho y media de la mafiana en que me
levanto, a las ocho de la noche en que acuesto a mi hija,
me dedico a la casa, a mi marido y a la nifia. A las ocho
me pongo a escribir, hasta las doce o doce y media. A
veces me paso todo el dia esperando esa hora. Otras, las
menos, acompafio a Rafael al Gijén. ‘Chicho’, el
hermano pequefio de mi marido, hace entonces de
‘Baby Sister’. Y no crea, gana su dinero. Primero
cobraba 3,50 la hora, pero hace unos meses subi a
cinco pesetas la tarifa. Lo pasa muy bien. Telefonea a
sus amigos y cena fiambre (Formica, 1958, 20).

A proposito del Elisenda de Montcada 1956 a Mercedes
Rubio por Las siete muchachas del Liceo, el periodista —Arcadio
Baquero— retrata con sorna el cambio operado entre las mujeres de
la sociedad catalana, transformacién que parte de su triunfo en los
premios literarios:

Una de las virtudes de este premio es el milagro que
ha obrado en la sociedad femenina catalana. Ahora —soy
testico presencial de este hecho— las sefloras casadas de
Barcelona no hablan de labores de su casa, ni de problemas
domésticos... Ahora, con gran naturalidad, con gran
sencillez, con gran elegancia, desde luego, se dicen y
preguntan unas a otras, muy setias:

— La tengo ya casi terminada...

— ¢Cbémo va tu tercer capitulo?

— ¢La presentas al Nadal o al Planeta?

Preguntas, respuestas..., frases todas relativas a las
novelas que escriben, a las novelas que realizan como si se
tratara de hacer punto o algo parecido (Baquero, 1956, 25).

El empefio en delimitar los caminos por los que debia
transitar la mujer escritora en estos afos, lleva incluso a crear
galardones marcadamente femeninos como, por ejemplo, el Premio
Fémina (1953), convocado por la Editorial Colenda, exclusivo para

35



ANA CABELLO BBMP. XCIX-3, 2023

mujeres, que nace con la pretension de fomentar la creaciéon de una
verdadera «literatura femenina» y con la intenciéon de limitar el
espacio de produccion literaria a la mujer escritora dentro de las
fronteras de un género mas adecuado a «su condicién femeninay,
como puede ser la novela rosa o la literatura infantil:

Premios  extraordinarios, con  extraordinaria
abundancia, se derraman por doquier sobre las gentes de
letras, pero entre todos faltaba uno, el premio ‘Fémina’, que
estimulase a la mujer espafiola [...] Es una recompensa a la
novela escrita por ‘ellas’ y para ‘todos’, sin que las escritoras
se vean impelidas a luchar contra el varén en concursos que
necesariamente, por exigencias de la contienda, les obliguen
a masculinizar su feminidad. El premio ‘Fémina’, exclusivo
para mujeres, sin competencia posible del rey de la creacidn,
intenta conseguir que el pensamiento y sentimiento
femeninos se presenten, tal y como son, al servicio de la
literatura hispanica (Villarta, 1954, 7).

El primer Fémina lo gana la escritora Angeles Villarta por su
novela Una mujer fea, y se mantiene, significativamente, hasta 1960,
fecha en la que se percibe una incipiente decadencia del régimen
franquista y de la supremacia de la mujer en los certamenes literarios.
Lo cierto es que las escritoras no necesitaban un premio aparte, ni
competir con unos parametros distintos a los de sus colegas varones:
Carmen Laforet ya habia ganado el primer Nadal, y quedaba
demostrado que ambos podian concurrir en los mismos certamenes,
es decir, que la buena literatura no entiende de géneros.

El hecho de no escribir segin la «condicién femenina» que
se le presupone a las escritoras, también se le reprocha —en clave
irénica— a Carmen Laforet por haber escrito Nada en un articulo
firmado por Azorin. Este sefiala que hay muchos criticos que
piensan que una mujer joven no puede escribir una novela magistral
y que si al menos fuera «un hombre barbudo nacido en 1900», se le
podria perdonar su delito. Le pide, ademas, que jure que no lo hara
mas y que:

si acaso toma usted la pluma, lo que Dios no quiera,

para escribir otra novela, que no sea como Nada, es decir,
una novela nueva, sino una novela vulgar, pesada, prolija, sin

36



BBMP. XCIX-3, 2023. UNA HABITACION PROPLA

observacién minuciosa y fiel, sin entresijos psicolégicos que
nos hagan pensar y sentir. S6lo de este modo atenuara usted
su primera y funesta falta (Azorin, 1945, 13).

Como podemos comprobar, la mujer escritora asciende
velozmente por la escalera de los premios al mundo editorial durante
la década del 50; las razones —ademas del impulso motor y el efecto
dominé causado por Nada— que explican tal avance femenino, sin
correspondencia en otras esferas de la vida publica, serfan: por un
lado, la inmediatez de la guerra civil, la cual habia sacado a muchas
mujeres fuera de los limites de la vida doméstica, y al finalizar la
contienda «vieron otras posibilidades ademas de sus labores
femeninas clasicas, y entre ellas cabia perfectamente, gracias a su
compatibilidad con la vida del hogar, la escritura» (Gonzalez-Ariza,
2010, 27-28); y, por otro, el desarrollo de la industria cultural:

Cada vez se lefa mas y cada vez lefa mas gente, por
lo que la labor de novelista abandoné paulatinamente ese
caracter puramente artfstico para convertirse en una
profesion bien y hasta muy bien remunerada. Este aumento
de demanda hizo que el nimero de escritores creciera, y
légicamente también el de mujeres (ibidem).

El silencio tras el hoom de la narrativa femenina

A partir de la década de los 60-70 los nombres femeninos
desaparecen casi por completo del palmarés de los premios de
novela y tan solo encontramos cuatro escritoras en veinte afios:

e Concha Alés por Las hogueras. Premio Planeta 1964.

e Marta Portal por A tientas y a ciegas. Premio Planeta
1966.

e Nivaria Tejera por Somdmbulo del sol. Premio
Biblioteca Breve 1971.

e Mercedes Salisachs por La gangrena. Premio Planeta
1975.

Tal ausencia o desaparicion de las escritoras de las listas de
premiados puede deberse a varios motivos que, a su vez, se
encuentran interconectados. En primer lugar, quiza, la aparente
saturacion de nombres de mujer en el palmarés de los premios de
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novela —aumentada y exagerada a través de la repercusion y el
tratamiento despectivo que le dan los medios—, exigifa un cambio
de estrategia en las practicas editoriales. Lo cual se corresponde, al
mismo tiempo, con el giro experimentado en las tendencias
narrativas a partir de los sesenta donde el realismo (en sus diversas
manifestaciones) deja de tener vigencia para ceder paso a la novela
de corte experimental, mas formalista e innovadora, en la que, tal
vez, la mujer no se sintiera tan preparada intelectualmente
hablando®.

Ambos argumentos redundan y provocan un cambio en la
oferta editorial y en el publico consumidor, lo que se transforma en
una produccién narrativa de corte bien distinto donde la mujer no
tiene el mismo espacio que en la década de los cincuenta. No en
vano, Josep Maria Castellet’ confirma que al Biblioteca Breve —
premio hegemoénico de esta etapa— se presentaban muy pocas
mujeres; tan solo en el afio 1971 se alzara con este galardén la
cubana Nivaria Tejera, con una transgresora y dificil novela poética,
Sondmbulo del sol.

Las pocas mujeres que consiguen obtener algin galardén
por estos afios lo hacen con novelas de corte realista, exentas de
innovaciones técnicas o formales, aunque ello no les resta
comercialidad, como sucede, por ejemplo, con el caso de Marta
Portal y su novela A fientas y a ciegas (Planeta 1966), que se convertira
en un auténtico best seller de la época.

En la década de los 70, destaca la obtenciéon de dos premios
institucionales, otorgados a obra publicada, lo que conlleva
explicitamente un reconocimiento publico y consolidacién, indice
de la efectiva legitimacién de las escritoras en el campo literario.
Rosa Chacel se alza con el Premio de la Critica 1976 por Barrio de
Maravillas y Carmen Martin Gaite obtiene el Premio Nacional de

8 Recordamos que la docencia y el curriculo de nifios y de nifias en el franquismo
distaba mucho de ser igualitario. Y que la mujer tenfa una consideracion juridica
equiparable a la de un menor de edad, por lo que por sus limitaciones culturales,
sociales y educativas estin en considerable desventaja respecto a sus colegas
varones.

° Entrevista personal inédita recogida en Cabello, A. (2011). Premios literarios
(Espaiia 1944-2004): un nuevo elemento en el campo cultural. [Tesis doctoral no
publicada]. Universidad Complutense de Madrid.
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Narrativa 1978 por E/ cuarto de atris. Planeta, por su parte, vuelve a
apostar por una firma femenina y obtiene otro de sus éxitos de venta
memorables con La gangrena (1975) de Mercedes Salisachs.

En estas décadas, por tanto, la presencia de firmas
femeninas en los premios literarios no tiene un especial relieve y ellas
casli brillan por su ausencia.

La década de los 80-90: irrupcion del feminismo y las novelas
violeta

En los ochenta, el auge del movimiento feminista en Espafia
—incipiente por estos aflos— provoca un considerable aumento en
la némina de titulos firmados por escritoras que, desde la ficcion,
defienden tesis que apuestan por la igualdad de género. A este tipo
de obras de ficcion comprometida se las llamé «novelas violetas», en
clara alusion al color con el que se identifica al feminismo. No
obstante, los premios literarios deciden apostar sobre seguro y no
dan cabida a este tipo de literatura que no goza de la aceptacion del
gran publico y que incluso puede ser considerada como extrema.
Muy por el contrario, se premia y se ensalza la anacronica figura del
angel del hogar, como se observa a propésito del Premio Nadal 1981
a Carmen Goémez Ojea por Cantiga de agiiero:

Estas mujeres me parecen las auténticas
representantes de la condicién femenina y no esas estériles,
vociferantes feministas que alardean de ideas y renuncian a
lo mias elemental que es su feminidad. Con mujeres como
Danuta y Carmen Goémez Ojea podemos confiar en el
futuro, pues ellas son no sélo las mujeres del afio, sino las
mujeres de nuestra esperanza. Sefloras asi merecen los
mayores respetos (Sevillano Martin, 1982, 29).

Ademas, es la propia Carmen Gomez Ojea quien se jacta
ante los medios de su condiciéon «primera y principal» de ama de
casa: «No doy ningin valor especial a escribir, puesto que mi tarea
fundamental es la de cuidar a mi marido y a mis hijos. Soy ama de
casa y escribir me resulta divertido, por supuesto, pues de lo
contrario no lo harfa. Pero también es divertido cocinar un buen
plato» (Faro, 1982, 10). Y deja muy claro su animadversion hacia el
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feminismo y que su novela no debia ser tachada de ello. Asimismo,
reivindica que su quehacer diario se encuentra muy lejos del mundo
literario, en unas declaraciones que nos recuerdan a las vertidas por
Carmen Martin Gaite en 1958:

Por la mafiana llevo a mis hijos al colegio. Vuelvo a
casa, limpio, ordeno y hago la comida. Me considero una
buena cocinera. El pollo relleno de castafias, por ejemplo, es
una de mis especialidades. Y es después de la cena, cuando

los nifios duermen, el momento que aprovecho para escribir
(Faro, 1982, 10).

La escandalosa ausencia de escritoras en las listas de premios
después del boom apreciado en los afios 50, suscita que tal fenémeno
sea subrayado en la prensa cuando, a finales de los 80, empiezan a
resurgir, timidamente, algunos nombres femeninos en el palmarés
de los grandes galardones literarios.

Asi sucede, por ejemplo, con el Planeta 1989 a Soledad
Puértolas por su obra Queda la noche, y provoca la visceral reaccion
de algunos periodistas —contrarios a la ideologia de izquierdas—
quienes interpretan tal hecho como wuna estrategia politica
relacionada con la cuota de género aprobada por estos afios por el
Partido Socialista Obrero Espafiol. De este modo se expresa el
siempre polémico Federico Jiménez Losantos, en un articulo
titulado «LLos efectos de la cuota» donde sefiala que le parece insolito
y una vulgaridad el hecho de que todos los medios de comunicacién
hayan destacado de la reciente ganadora del Premio Planeta, Soledad
Puértolas, el hecho de que sea una mujer:

Porque no hay que engafiarse: esa forma de dar la
noticia se inscribe en la boga de la cuota, que tiene en estos
dias su apogeo electoral. E1 PSOE ha conseguido meter en
el magin de muchos y de muchas que cuando aparece una
mujer valiosa no hay que subrayar el valor, sino el hecho de
ser mujer. Tiene su explicaciéon: la mediocridad de muchas
mujeres que aspiran a medrar en la politica se refugia en su
identidad sexual, a falta de otras cualidades. El resultado es
que a las mujeres que si las tienen, se las mida por el mismo
rasero. El negocio de unas cuantas serd el descrédito de las
demas (Jiménez Losantos, 1989, 18).
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Y acaba el articulo reivindicando, precisamente, a las autoras
que ganaron numerosos premios en los afios de la posguerra y
arremetiendo contra las militantes feministas:

Sin embargo, la forma en que la mayoria de los
diarios y, sobre todo, la television, han dado la noticia de su
victoria, me ha llenado de irritaciéon. Todo lo que se ha
subrayado es que la ganadora del premio es mujer y que hacia
quince afios que una mujer no ganaba el premio. Pero bueno,
¢desde cuando es noticia en Espafia que una mujer gane un
premio literario? Si en el mas negro franquismo ganaban
premio Carmen Laforet o Ana Marfa Matute, con excelentes
novelas, ¢a santo de qué viene subrayar el sexo del escritor
cuando es escritora? ¢(Pero no se han dado cuenta estas
pardillas feministoides, entre las que militan no pocas
petiodistas, que han sustituido la necesaria publicidad del
mérito de muchas mujeres valiosas por la evaluacién
mostrenca de su condicion genital? (idew).

No va a ser hasta los 90, concluida la recategorizacion de la
literatura como producto de consumo de la industria cultural y tras
el auge y asentamiento de los movimientos feministas, cuando ellas
vuelven a ser visibles en los grandes premios y, ain mas, sus
nombres entran de lleno en las listas de libros mas vendidos y
alcanzan su consolidacién en el campo cultural dentro de la
Republica mundial de las Letras.

En este punto volvemos a plantearnos: ¢qué es antes: la
oferta o la demanda? Es facil rastrear a través de los premios esta
nueva moda literaria, la de la nueva y joven narrativa femenina.
Esther Tusquets' susctibe tal idea, pues ella misma cre6 un
galardon especifico para mujeres, el Premio Femenino Lumen en el
afio 1994; segun Tusquets, en cuanto a las modas literarias, «cuando
un tema o un género se pone de moda (valga también para la

10 Entrevista personal inédita recogida en Cabello, A. (2011). Premios literarios
(Espaiia 1944-2004): un nuevo elemento en el campo cultural. [Tesis doctoral no
publicada]. Universidad Complutense de Madrid.
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literatura escrita por mujeres) se edita de todo en relacién a esa
moda, bueno y maloy. Ella si cree que hubo una moda de narrativa
femenina, que coincide con el nuevo oo de titulos premiados
escritos por mujeres desde la mitad de la década de los noventa.

Desde la prensa también se ensalza y reconoce ese valor
comercial de la narrativa firmada por ellas, que se convierte en un
potente reclamo de mercado, lo cual se traduce en una mayor
presencia, también, en los premios literarios. Ser joven y mujer se
convierte en una cotizacion al alza y asi lo expresa abiertamente
Lucia Etxebartia, a propésito de su Premio Nadal 1998 por Beatriz
'y los cuerpos celestes, cuando le preguntan la razén por la que ganan
todos los premios de Espana los jovenes, a lo que la polémica
novelista responde: «Ponga que en realidad tenia que haber sido
ganador Garcia-Valifio pero he sido yo porque soy mujer» (Massot,
1998, 49).

Por su parte, la periodista Nuria Navarro pregunta a Clara
Sanchez —Alfaguara 2000 por Ultimas noticias del paraiso— si su
condicién de mujer y escritora resulta sospechosa ante la decisién
del jurado: «:Ser mujer y ser escritora es doblemente sospechoso?»;
ante lo que la novelista responde que: «El hecho de ser mujer ya te
hace sospechosa. Y en literatura te garantiza la etiqueta de cursiy
delicadamente femenina. Hay mucho imbécil por ahi que juzga a
priori». Concluye afirmando con rotundidad su negativa a tener que
ofrecer justificaciones: «Pongo demasiada intensidad y energfa en lo
que escribo como para tener que justificarme. Sélo escribo como
soy» (Navarro, 2000, 7).

Con la llegada del nuevo milenio esta tendencia proclive a
galardonar a mujeres jovenes es un hecho demostrable vy
cuantificable empiricamente, desde 1991 y hasta 2004 un total de
veintidés mujeres aparecen en las listas de los principales certimenes
literarios:

De un tiempo a esta parte uno va observando que lo
de ser mujer, como antes lo de ser joven o lo de ser
presentador de television, llama poderosamente la atencion
de los jurados de novela. [...] Lucia Etxebartia abri6 la veda
con aquel engendro que fue Beatrig y los cuerpos celestes, a ésta
le siguié Carmen Posadas. Espido Freire sorprende con
Melocotones helados al obtener el ‘Planeta’ de 1999. Joven.
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Mujer. Recién llegada. Pero con talento. Clara Sanchez gana
el “Alfaguara’ de 2000, con Ultimas noticias del paraiso, Maruja
Torres se hace con el ‘Planeta’ el mismo afio, con Mientras
vivimos. El afio 2001 ha sido la odisea de las mujeres. Hemos
visto cémo se hacen con los premios mas importantes de la
narrativa espafiola. [...] ¢Acceso de las mujeres al gobierno
de las letras? ¢Simple moda? No seremos topicos.
Aguardaremos y al final responderemos a estas cuestiones

(Fernandez, 2001, 116).

Esta nueva victoria de las escritoras en los premios literarios
se relaciona, frecuentemente, con los datos que arrojan las
estadisticas sobre comportamientos culturales, segin las cuales la
capa de la sociedad que consume mas cultura es la femenina. No
obstante, este razonamiento puede servir como explicaciéon parcial
y transitoria del fenémeno, pues nos negamos a pensar que, aunque
sea la mujer quien consume mas cultura, ésta compre unica y
exclusivamente productos creados por sus congéneres. Esta moda
literaria de la narrativa femenina tiene su auge desde mediados de
los noventa hasta mediados del nuevo milenio, constatable —como
hemos senalado— en el elevado nimero de mujeres premiadas en
los principales galardones espafioles. Dicha tendencia se ha ido
mitigando, paulatinamente, hasta ser sustituida por otras modas
sucesivas como la novela histérica o la narrativa policfaca. Pasa
entonces, la mujer escritora, a formar parte de la Literatura con
mayusculas sin campos acotados y especificos, sin que su biologia
condicione per se el valor de su obra.

Coda final: existencia por derecho propio
La presencia femenina en el palmarés de los premios

literarios —desde los afios cincuenta y hasta la actualidad— esta
estrechamente relacionado, sin lugar a dudas, con los
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comportamientos de consumo cultural a los que antes aludiamos,
sobre todo en lo que respecta a la lectura'’.

Las praxis de lectura por parte de la mujer han sido objeto
de numerosos estudios e investigaciones y su intima convergencia
se puede rastrear desde los origenes mismos de la industrializacion
y democratizacion de la literatura. La presencia de un importante
lectorado femenino se configura como la piedra angular del ulterior
desarrollo y profesionalizacion de la mujer en el ambito de las Letras,
y su singladura hay que retrotraerla hasta el siglo XIX.

Lo que no cabe lugar a dudas es el reconocimiento publico
que han alcanzado estas mujeres de letras en los medios de
comunicaciéon —a pesar de las criticas y las satiras— gracias a los
premios literarios en todas las épocas, lo que supone una gran
conquista, como sefiala Christine Henseler:

Obras como Nada de Carmen Laforet, Entre visillos
de Carmen Martin Gaite, o E/ amor es un juego solitario de
Esther Tusquets, entre otras, permitieron que la mujer y la
escritora se liberara de los confines que ataban su condicién
social a su condicién sexual/textual. Al abrirse un espacio
entre los premios literarios, la critica y las listas de éxitos de
ventas, y al aparecer la mujer en portadas de libros, carteles
de promocién y en entrevistas de television, su cuerpo
(narrativo) fue adoptando valor (Henseler, 2003, 10).

La legitimacion de la autora por parte del editor y del resto
de componentes del jurado que supone la concesién un premio
literario se convierte en la puerta de entrada en los espacios y redes
editoriales para las escritoras:

En los dltimos 40 afios la némina de escritoras ha
crecido vertiginosamente en todo el mundo, su grado de
influencia se ha ido haciendo incontestable, tanto en la alta

11 Sobre el tema de la mujer y las practicas de escritura y lectura existe abundante
bibliografia, véase: Bollman, Stefan (2000): Las mujeres, que leen, son peligrosas; y
(2007): Las mugeres que escriben también son peligrosas; Fernandez, Pura y Ortega,
Marie-Linda (2008): La mujer de letras o la letraberida; Freixas, Laura (2009): La novela
femenil y sus lectrices; Marina, José Antonio y Rodriguez de Castro, Marfa Teresa
(2009): La conspiracion de las lectoras.
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literatura como en la popular o de consumo, y dentro del
mercado editorial puro y duro estin desbancando cada dia
mas (en Buropa y América) a sus congéneres masculinos.
[...] Cuando Carmen Laforet gané el Nadal en 1944, su
condicién de mujer se resalté como excepcional. Hoy es raro
que una autora no gane o quede finalista del Planeta (Barba,

2000, 49).

De una u otra manera, con mayor o menor intensidad, a
través de elogios o de vituperios, gracias a los premios literarios, no
so6lo se opera la entrada de las escritoras en el mundo editorial sino
en otras parcelas del campo cultural como puede ser el mundo
académico, la prensa o las revistas especializadas.

En la actualidad, la némina no ha hecho sino crecer con
escritoras tan sobresalientes como Marta Sanz, Sara Mesa, Elvira
Navarro, Cristina Morales, Isabel Bono, Irene Sola, Andrea Abreu,
Elena Medel, Elisa Victoria, Laura Carneros, Virginia Feito, Aixa de
la Cruz, Txani Rodriguez o Ana Iris Simén, por citar algunos
nombres que demuestran la diversidad y la calidad de la literatura
escrita por ellas.

Ademas, observamos una reciente tendencia en algunos
premios literarios que, recuperando aquel espiritu inicial del Premio
Nadal como promotores culturales y descubridores de nuevos
talentos, han revelado a nuevas voces femeninas y que confirman el
excepcional momento que estamos viviendo, nuevamente, con
algunos galardones. Es el caso del Premio Tusquets de Novela, que
ha premiado en sus ultimas convocatorias a Elisa Ferrer por
Temporada de avispas (2019), a Barbara Blasco por Dicen los sintomas
(2020), a Marta Barrio por Lesa mennda (2021) y a Cristina Araujo
Gamir por Mira a esa chica (2022). As{ mismo, el Premio Biblioteca
Breve, galardoné a Elvira Sastre por Dias sin #i (2019), a Raquel
Taranilla por Noche y océano (2020) y a Rosario Villajos por La
educacion fisica (2023). Por altimo, cabria citar el Premio Nadal 2022,
para asi cerrar el circulo, que fue otorgado a la escritora Inés Martin
Rodrigo por Las formas del querer.

Podemos afirmar, por tanto, que la mujer escritora
profesional se encuentra en la actualidad incorporada con pleno
derecho y en igualdad de condiciones en el campo cultural y que, sin
duda, los premios literarios, y en concreto el Premio Nadal, han
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servido para alumbrar territorios en sombra de su historia particular,
silenciada, obviada y olvidada en muchas ocasiones. La visibilidad
mediatica y el baluarte de autoestima (literaria, social y econémica)
que suponen los galardones para ellas, han abierto el camino y lo
han convertido en una senda facilmente transitable.

El Premio Nadal, del que aqui nos hemos ocupado, en la
década de los afos 50, constituye un hito, el primer escalén
conquistado por las escritoras que, gracias al pedestal que les ofrecen
los premios, a la publicidad y a la repercusiéon mediatica que
conllevan, son vistas, leidas y vendidas. A partir de ese momento se
vuelven visibles a los lectores, a la industria editorial y a la sociedad
literaria, cuya presencia se intensificara a partir de la Transicion,
adquiriendo, de este modo, existencia por derecho propio en el
campo literario.
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